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Обпикъ умершаго хранится въ памяти пюдей за- 
гадочно преображенный тайною смерти,—что отда- 
пипа его отъ живыхь и все боп5е и бопфе отда- 
пяеть по м5рБ того, какъ протекаютъ года; его ми- 
нувшая жизнь превращается въ маленькое семейное 
сказане ипи —въ народную легенду, еспи дла отошед- 
шаго были великими на земпЪ. Но во всемъ необы- 
чайна ‹удьба Врубепя: пегенда о немъ стапа ‹соз- 
даваться еще задопго до его кончины, ибо тайна, 
иная, чБмъ смерть, но столь же непостижимая, отда- 
пипа оть насъ Врубеля, за много пфть до смерти 
начавъ замыкать его въ свой заклятый и устрашающй 
кругъ. Мы въ первый разъ успыхапи имя Врубеля 
пфтъ 10 ипи 12 назадъ, когда впервые на выстав- 
кахъ ‚„Мра Искусства“ стапи появляться его необы- 
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чайныя твореня. Въ то время художникъ былъ въ 
полномъ разцвфтБ ‹воихъ силъ, но для бпизкихъ 
ему пюдей порою въ р$чахь его и поступкахъ уже 
обнаруживались признаки наступающаго недуга. Въ 
1902 году вса5дъ за появпенемъ „Поверженнаго 
Демона“ в<Б узнапи, что разсудокъ Врубепя пом- 
рачипся. Тогда, окруженный тайною своего безумия, 
онъ какъ бы удалился оть живущихъ за н5кй не- 
доступный и непостижимый предБлъ, и съ тБхь 
поръ начапа ‹реди насъ нарождаться пегенда о Вру- 
беп5. Дважды потомъ онъ возвращался въ жизнь, 
снова творилъ, и поистин5 прекрасень быпъ про- 
щальный разцвфть его ген!я; но уже не исчезапа 
черта, отд5пившая его оть живыхъ, и онъ казался 
намъ таинственнымъ и чуждымъ пришельцомъ изъ 
‚иного мра. За 4 года до смерти онъ удапипся въ 
этоть невБ5домый мръ навсегда и жилъ въ немъ 
‹реди смутныхъ творческихъ ‹сновъ, постепенно раз- 
рушаемыхъ неумопимой болфзнью, среди страданй, 
о глубин которыхь мы можемъ топько догады- 
ваться. Пишившйся зр5ня и разсудка, саБпецъ 
вдвойнБ, онъ не видапъ, какъ разростается о немъ 
сказане въ покинутомъ имъ мрЪ. Теперь, когда 
Врубель умеръ, допжны ‹спожиться завершительныя 
черты этого сказаня, ибо пишь гибелью героя в$н- 
чается трагешя и просвфтляется его образъ. Мелк!я 
и уродпивыя черты, неизбЪжныя въ каждомъ челов$- 
ческомъ существЪ, вм5стБ съ унизительными под- 
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робностями его страшной бопфзни исчезнуть въ 
вопшебномъ зеркап$ народной мопвы; — торжественно 
углубпеннымъ сохранится въ немъ образъ Врубепя. 
Трагически прекрасной будетъ эта пегенда о ве- 
пикомъ художник5, оспбпленномъ судьбою за то, 
что спишкомъ пристально вгаядывался въ симвопы 
видимой природы, о гени, низвергнувшемся въ тем- 
ныя пропасти чепов$ческой души, надъ которыми 
отважный и пытливый онъ странствовапъ всю 
Е 

Кто изъ насъ не помнитъ смутнаго, но глубо- 
каго впечатаЪн!я, вопновавшаго при первыхъ встр$- 
чахъ сь его искусствомъ? Въ 1898 году мы уви- 
дБли панно „Утро“ и скульптурную гопову „Демона“; 
потомъ сифдовали: „Судъ Париса,“ изразцовый ка- 
минъ, „Сирень“, „Кони“, „Царевна-Пебедь“ и нако- 
нецъ роковой дая своего создателя „Демонъ“. То 
было время, когда Врубель, уже прибпижавшийся 
къ концу своего творческаго пути и дотопБ извЪ- 
стный пишь друзьямъ и н5сколькимъ меценатамъ, 
только что начиналъ добиваться признаня въ бо- 
а5е широкомъ кругу современниковъ. Но и здБсь 
„бпагодать сочувств!я“ онъ нашелъ не сразу. Даже 
„Мръ Искусства“, первый кто осм5лился открыто 
признать Врубеля, не р5шапся, порою, смущаясь пе- 
редъ необычайною дерзостью его исканй, выстав- 
пять его картины. Мы же, дпя кого эти выставки 
навсегда <вязаны съ первыми радостями живого по- 
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ниман!я искусства, допгое время при встрфч5 съ 
хопстами Врубепя чувствовали пишь недоум5не, 
почти испугъ: спишкомъ непохожи быпи они на 
все видбнное дотопЪ5, спишкомъ новымъ казапся 
Врубепь даже среди новыхъ. Была непонятной без- 
м5рная спожность и кажущаяся запутанность его 
композищи; структура его картинъ представпяпась 
хаотическимъ скопленемъ безчисленныхъ причудлпи- 
выхъ формъ, которыя зд5сь и тамъ какъ бы сау- 
чайно спагапись въ подоб!я чеповфческихь тБиъ и 
пицъ, животныхь и растенй. Смущапи невиданныя 
краски его загадочныхъ пейзажей; оттапкивали странно 
изогнутыя позы чеповфческихь фигуръ, угловатые и 
вычурные ихъ жесты; чрезм$рно расширенные глаза. 
Но постепенно мы научипись проникаться глубокою 
выразительностью его пластическихь премовъ, и 
исчезала дая глаза первоначальная запутанность 
композищи, превращаясь въ сложную, но четкую 
гармоничность структуры; звученъ становился языкъ 
дотол$ непривычныхъ красокъ; внятной и вопную- 
щей— символика прежде оттапкивавшихъ жестовъ и 
взоровъ. Тогда спожилпось наше первое впечата$- 
не оть Врубеля, туманное, но непосредственное и 
таившее въ себ каючь къ сознательному понима- 
ню его творчества. Въ Третьяковской гаппереъ 
хранится пять большихъ его произведенй той поры, 
среди нихъ—„Демонъ“ и „Кони“. Вгаядимся въ 
въ нихъ, и теперь отчетпиво раскроются передъ 
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нами основныя свойства врубепева искусства, смутно 
уже угаданныя въ первую съ нимъ встрёчу, но 
тогда еще неназванныя. 

Пластическая структура этихь картинъ глубоко 
необычайна и свойственна одному пишь Врубепю. 
Не только в‹е цфлое ихь композищи, но даже от- 
дльные, входящЕ въ нее обличья живыхь существъ 
и образы вещей неодушевленныхъ, расчиеняются то 
бопфе, то мене явственно на ‹составныя формы 
твердыя и отчетпивыя по ‹воимъ очертанямъ; и 
каждая изъ нихъ обпадаеть н5коей обособпенной и 
самодови5ющей цфнностью. ПростБйшая составная 
форма, будучи пишь пластической детапью какого 
нибудь образа ипи пика, въ тоже время явпяетъ 
собою какъ бы новый цБльный образъ. Часть пебе- 
динаго крыпа или чеповфческой гоповы, пепестокъ 
степнаго растеня, отдфльный зубецъ снфговой цфпи 
сповно уподобпены н5кимъ инымъ вещамъ, ода- 
реннымъ ‹амостоятельнымъ и замкнутымъ въ ‹себЪ 
бытемъ. Детапи врубепевыхъь композищй по кра- 
скамъ ‹воимъ и очертанямъ носятъ странное сход- 
ство: то съ кристапами разноцвфтныхъ камней, про- 
зрачнымии непрозрачными, то ‹ъ многогранными зер- 
нами таинственно рд5ющихъ драгоц$нныхъ геммъ,то съ 
причудливо - угловатыми или плавно - кругпящимися 
образован!ями самородныхъь метаповъ. Мы, поздне 
дБти природы, встр5чаемъвъ нашемъ м!р$ пишьизмель- 
чавшее и оскуд5вшее потомство этихъь первенцовъ 
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древняго огня и земли, рожденныхъь ею въ неза- 
памятные вфка ея юности; но вътемныхъ подземныхъ 
н5драхъ, гдБ никогда не бывалъ человфкъ, хранятся 
они въ первозданномъ ‹воемъ величи, исполинск!е 
по размфрамъ, несм5тные по чиспу, недоступные 
нашему воображеню по разнообразю ‹воимъ формъ 
и цв$товъ. Врубель будто владфлъ тайною прони- 
кать въ эти сокровенныя н$дра, будто знапъ слово 
заклятья, отворявшее передъ нимъ н5кй Сезамъ, 
сказочную гору; онъ спускапся въ ея подземелья; 
ярюй факелъ его фантази освфщалъ темныя углу- 
бпеня обширныхъ пещеръ, и онъ созерцааъ скры- 
тыя здфсь богатства: гигантскя друзы хрустапей, 
аметистовъ, топазовъ и другихъ минераповъ ‹род- 
ныхъ съ этими, но еще нев5домыхъ пюдямъ; мерцаю- 
щ/я груды сказочныхъ изумрудовъ, сафировъ, карбун- 
куповъ; горы богатыхъ отливами спитковъ зопота, 
серебра, м$ди; когда то жидкя подъ дыханемъ древ- 
няго огня и потомъ затвердфвш!я струи метаповъ, 
сходныхъ съ тугоппавкимъ желфзомъ, тягучя и ту- 
скпыя, то обильныя причудливыми зубцами, то стройно 
изпучистыя и сплетающеся въ цфпые пса фанта- 
стическихь развфтвленй. Тому, что вид5лъ онъ въ 
подземельяхь заповфднаго Сезама, безсознательно 
уподобпяпъ Врубепь пластическя детали пиковъ и 
образовъ въ ‹своемъ искусствЪ. И воть формы, изъ 
которыхъ спагается оперене его пебедя— напоми- 
наютъ попупрозрачные кристапы какого то бЪпо-ро- 
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зоваго хрусталя; чпены коней— округлые ‹ппавы 
багряной мЪфди и краснаго зопота; плечо Сатира— 
бугроватый спитокъ потемнфвшаго серебра, гпаза 
Демона—‹афиры, въ которыхъ тафеть загадочный 
<Брый цвфть; дапеще зубцы горнаго хребта— испопин- 
ск!е, ограненные плоскостями рубины. Неисчерпаемо 
богатство этихь фантастическихь уподобпенй; изъ 
ихъ комбинацй, гармоничныхь и безконечно разно- 
образныхъ, споженъ весь сказочный мфъ, запегаю- 
щй за поверхностями врубепевыхъ картинъ. Титани- 
ческй, почти чудовищный, онъ стопь могущественно 
запечатлЪнъ пламенной фантазей ‹своего создатепя, 
что кажется на первый взглядъ безъ конца чуждымъ 
реапьной природф и жизни. 

Однако глазъ боле зоркий и внимательный, скоро 
замфтитъ, что фантастика въ создан!яхъ Врубеля непо- 
стижимо спивается съ глубокимъ и своеобразнымъ 
реапизмомъ,Всюду сквозь вепичественную сказочность 
этихъ изображений, столь похожихъ на какще то причуд- 
пивые сны, онъ разгаядитъ реапьную природу, за- 
печатаЪнную въ живыхъ ея подробностяхъ съ остро- 
тою и зоркостью необычайной: тончайшее строене 
цв5тка и сложнёйш узоръ павпиньихъ перьевъ; 
неуповимые изгибы конскихъ т5лъ и изломы пебеди- 
наго крыпа—‹сокровенную символику чеповфческихъ 
пицъ и жестовъ; прозрачную пегкость поспфзакат- 
ной тучки. Все, что почерпнуто здфсь изъ природы, 
является глубоко преображеннымъ по таинствен- 
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нымъ законамъ, коренящимся въ душБ художника, 
Но это преображен!е —какъ-бы прозрачно: сквозь него 
отчетливо видно знакомое намъи реальное,но уловлен- 
ное съ какойто новой, ник5мъдо Врубепянезамфченной 
стороны. Видимый мръ открывапсяему вън5коемъ осо- 
бомъ аспентть, на которомъ, какъ на могучихъ корняхъ, 
выроспо в‹се фантастическое дерево его творчества. 
Онъ учить насъ новому воззр5ню на природу, не- 
похожему на воззр5не ни одного изъ великихъ ху- 
дожниковъь бпижайшихъь къ намъ вфковъ, ЯснБе 
всего раскрывается ппастическое мросозерцанге Вру- 
бепя въ его способЪ изображать чеповфческое тБло. 
Поси$ эпохъ византйской и готической европей- 
скому искусству открыпись природа и чеповфкъ въ 
новомъ неисчерпаемо богатомъ ихъ аспектб; и въ 
цв5тущую пору Возрожден!я исчезли въ живописи по- 
сп5 дне ‘са$ды вияня предшедствующихь эпохъ. 
Великимъ итальянцамъ Х\1 стоп5т!я реальный образъ 
чеповЪка явился въ аспектБ его живой и трепетной 
ттълесности; никогда еще не созерцалось столь глубоко 
и проникновенно самое существо живой человфче- 
ской плоти, окрашенной и согр5той бЪгущею подъ 
ней горячей кровью. Ее возсоздавали они съ под- 
пинностью необычайной, преображая ее каждый по 
внутреннимъ законамъ своего ген!я; возвепичивая, 
претворяпи нашу смертную плоть въ тБаа н5кихъ 
опимпцевь и попубоговъ, безсмертныхь и въ 
тоже время стопь чепов$чныхъ, Въ си5дующемъ 
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вЪк5 Рубенсъ, Рембрандтъ и Вепаскецъ, стопь отпич- 
ные оть своихь предшедственниковь во всемъ 
остальномъ, въ воззрфни ‹своемъ на природу чело- 
вфиескаго тБпа не сошпи съ пути, пропоженнаго 
разцв5томъ Ренессанса. ТБмъ же путемъ шпо все 
европейское искусство до второй половины ХХ сто- 
п$11я; и даже Ффранцузсе импрессюнисты, созда- 
тепи копорита и движен!я въ современной живописи, 
видфли образъ челов$ка въ томъ же аспектб живой т$- 
песности. Но совсБмъ изъ иной ппоти созданы сказоч- 
ные Демонъ, Сатиръи Гадальщица Третьяковской гап- 
переи. Составъ ихъ тБаъ какъ бы сродни твердымъ 
и хоподнымъ веществамъ камней и метаповъ; онъ 
непохожъ на ту челевфческую плоть, живую, теп- 
пую и гибкую, природу которой досет5 раскрывапо 
искусство <о временьъ Пеонардо и Рафаэля, Ми- 
кэпь Анджепо и Тищана, Они носять обпичье пю- 
дей, но принадпежать какому то иному, сверкче- 
повфческому бытю,— черта, роднящая творчество 
Врубеля съ искусствами древнихъ эпохъ и н$кото- 
рыхъ мастеровъ ранняго Возрожденя. Въ томъ осо- 
бомъ аспектБ реальнаго, что открыпся его гпазамъ, 
чеповфческое тБпо, какъ и все остальное, являлось 
раздробпеннымъ на составныя свои формы; въ са- 
мыхь краскахъь и очертаняхь этихь формъ быпа 
запожена возможность преображать ихъ по внут- 
реннимъ таинственнымъ законамъ врубепева генйя; 
возможность уподоблять ихъ первозданнымъ кри- 
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стапамъ горныхъь породъ и спиткамъ метаповъ. 
Нын5 каждый изъ насъ, наученный имъ, можеть 
набпюдать въ природБ многообразное расчпенене 
формъ, создаваемое вфчно измфнчивой игрою свфта 
и тБней, въ которую погружены образы и пики 
реапьнаго м!ра; и могущественно запечата$ннымъ 
видимъмы это расчлененге на врубеапевыхъ картинахъ 
сквозь прозрачность его фантастическихь уподобле- 
ний, 

Такими раскрываются ‹ъ попнотою и ясностью 
основныя особенности его искусства въ зр5пыхъ 
произведеняхь Врубепя; но смутно свойства эти 
предчувствовапись уже въ самомъ начал его творче- 
скаго пути. Генй Врубеля не принадпежалъ къ числу 
т5хъ, что созрфваютъ рано и быстро, подобно ге- 
нию Рафаэля. Онъ родипся 5 Марта 1856 года, но 
27 афть прошпо съ этого дня до того времени, 
когда онъ впервые всталъ на твердую стезю сознатель- 
наго мастерства Еще трехиБтнимъ ребенкомъ въ 
ОмскБ, гдБ онъ родился, Врубель обнаружипъ впе- 
чене къ рисованю. Въ годы дётства и отрочества 
его художественные опыты ‹свидфтельствовали скорфе 
о вн5шнихь техническихъ способностяхъ, ‘ч5мъ объ 
яркомъ тапантБ. Даже въ рисункахъ студенческой 
поры, сухихъ и банальныхъ по техник5, пишь из- 
р$5дка и спучайно мелькаютъ отдфльныя черты, от- 
дапенно родственныя будущимъ его пр!емамъ; иску- 
ствомъ Врубель занимался въ ту пору только на до- 
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суг5 и урывками и быпъ дапекъ оть мыспи когда 
пибо посвятить себя ему в‹сецфло, Пишь знакомство 
съ н5которыми учениками Академи Художествъ 
сдБлапо его пюбовь къ искусству сознательной и 
пробудило въ немъ стойкое р5шене овпадфть своимъ 
мастерствомъ. Окончивъ Университетъ, на 25-омъ 
году жизни онъ поступиптъ въ Академю и здБсь, 
увлеченный работою, стапъ быстро достигать усп$- 
ховъ, сразу обнаруживъ огромное дарован!е къ ри- 
сунку и композищи. ПоспБдовательно разсматривая 
работы Врубеля, сохранившяся со временъ Академии, 
можно убфдиться, что ранфе всего онъ нашелъ себя 
въ графической области своего гения; рисунки 81-го и 
82-го годовъ, особенно античный мотивъ „охотника 
съ собакой“, програмная композишя „Введене во 
храмъ“ и набросокъ карандашемъ, изображающй 
его собственно п$вую руку, уже поражаютъ харак- 
терною дия него остротою и загадочною пфвучестью 
пин, Всабдъ за 15мъ появипись въ его работахъ 
первые признаки особаго, врубелева пониман!я види- 
мыхь въ природ$ формъ. Онъ ‹сь напряженемъ 
всБхь сипъ работапъ съ натуры, ища новыхъ, уже 
смутно мерещившихся ему премовъ ея изображения, 
Его руководитепемъ былъ Чистяковъ, которому 
Врубепь навсегда остался бпагодарнымъ за живые 
его сов$ты и призывы къ неусыпному самоисканю; 
но даже Чистяковъ, художникъ чутк и даровитый, 
не могъ научить тому новому и необычайному, чего 
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попусознатепьно искапъ его ученикъ; и еще менфе, 
ч5мь онъ, друге преподователи академи. Найти 
каючъ къ собственному пониманю формъ и ихь 
изображеню помогли Врубепю акварепи испанца 
Фортуни, которыми онъ въ то время сильно восхи- 
щапся. Безъ сомнфн!я, Фортуни не быпъ великимъ 
мастеромъ; его картины, стопь проспавленныя тогда 
во всей ЕвропЪ, кажутся нынБ не болфе, какъ пе- 
стрымъ капейдоскопомъ разноцз$тныхъ пятенъ, ‹о- 
вершенно спучайныхъ по очертан!ямъ. Но въ этомъ 
то свойств$ и угадапъ Врубель одному ему понят- 
ный и гпубоко поучительный дая него намекъ: черезъ 
фортунмево расчпенене пятенъ онъ постигъ то рас- 
чпенен!е ‹формъ, которое было основой его собст- 
веннаго пластическаго м!росозерцаня. Онъ стапъ 
подражать Фортуни; но подражая, безсознательно 
углубпялъ его премы, претворялъ ихъ въ свои; 
его безформенныя красочныя пятна замыкалъ въ 
четкя и твердыя пинм своего пфвучаго рисунка. Въ 
начатЪ 1883 года онъ сдБпалъ небольшую акварель 
„Натурщица“, которую самъ считапъ первымъ созна- 
тепьнымъ достиженемъ на творческомъ своемъ пути; 
за нею сиБдовали акварепи: „Старушка съ вязаньемъ“, 
„Зопотая парча“, „Пирующе римляне“, автопортретъ, 
въ которыхъ в‹се глубже разгораются его краски, 
и рисунки карандашемъ: „Моцарть и Сальери“ и 
прекрасный „портретъь Сфрова“. Въ этихъ неболь- 
шихъ вещахъ, съ постепенно возростающими ув$- 
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ренностью и разнообраз!емъ онъ разрабатывапъ откры- 
те, сдБаанное имъ въ области трактован!я формъ. Такъ 
впервые реальная природа стапа являться ему въ 
томъ особомъ, никБмъ до Врубепя незамфченномъ 
ея аспектБ, на которомъ зиждется весь глубоко 
<воеобразный реапизмъ его искусства; посафднй 
годъ Академ, проведенный въ упорныхъ и неуто- 
мимыхь трудахъ, былъ дая Врубепя эпохою юно- 
шескаго увлеченя этимъ реапизмомъ. Но могущест- 
венное вл!яне Ренесанса, на которомъ онъ возросъ 
и предъ которымъ прекпоняпся, › еще затуманивапо 
дия его взора’новый аспектъь природы; и чтобы 
совлечь съ него всБ покровы чужого воззр5ня 
Врубеплю нужны были еще цфпые доппе годы неу- 
станныхъ трудовъ и исканий. 

Судьба скоро поставипа Врубепя пицомъ къ 
пицу съ искусствомъ инымъ, чБмъ виднное имъ 
дотол$: онъ узналъ мозаики и фрески византйской 
эпохи и венещцанскую живопись ранняго Возрождения. 
Весною 1884 г. Праховъ предпожилъ ему принять уча- 
се въ реставращи древней Кирипповской церкви 
въ КевЪ, и Врубель согпасипся, не задумываясь, 
хотя до окончаня Академ оставапось не менфе 
года. Не задолго передъ тБмъ въ Кирипповскомъ 
&рамЪ быпъ ‹счищенъ спой извести, покрывавший его 
внутрення стБны, и обнаружились тускпыми остро- 
вами фрески ХИ вЪка; ршено было поновить дре- 
внюю живопись, а на пространствахъ, гдБ она стер- 
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пась безъ спфда, подписать масляными красками 
изображеня въ томъ же византйскомъ стилЪ. Въ 
Кев5 Врубель увидБлъ остатки мозаикъ и фресокъ, 
сохранившеся въ церквахъ, и воспроизведен!я съпамят- 
никовъ византйской эпохи, греческихь и итальян- 
скихъ, въ бибиютекБ Прахова; и этихъ источниковъ 
быпо дая него достаточно: свободно и скоро, съ 
проникновенемъ необычайнымъ постигь онъ духъ 
давно исчезнувшаго искусства до глубочайшихъ его 
корней. Тамъ, гдБ друйе не находипи въ то время 
ничего, кромБ варварской наивности и неум5ня 
передать природу, дая Врубеля открылся м!ръ суро- 
выхь и вдохновенныхь образовъ, попныхъ напря- 
женной и загадочной жизни, Его не смутили камен- 
ная оцфпенБпость этихъ фигуръ, плоскихь и пи- 
шенныхь живой чеповфческой тБлесности, стопь 
намъ привычной, ихъ угповатыя и схематическя 
движен!я, пики съ рфзкими чертами и чрезмрно 
расширенными глазами; ибо онъ угадалъ, что въ 
кажущихся недостаткахъ и коренится причина, почему 
византйсюе обпики Спасителя и Богоматери, анге- 
повъ и святыхь стопь неразрывно ‹роспись со стБ- 
нами базипикъ и храмовъ, почему ихъ жесты такъ 
созвучны съ архитектурнымъ ритмомъ этихъ арокъ, 
копоннъ, абсидъ и сводовъ, и такъ таинственна и 
величава ихъ сверхчеповфческая жизнь на зопотыхъ 
фонахъ по сумрачнымъ угпублен!ямъ древнихъ церк- 
вей. Почитатель природы, в$рившй въ нее, какъ въ 
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единственный первоисточникъ всякаго подпиннаго 
искусства, онъеще ниже прекпониася передъ византй- 
цами, когда сквозь странныя обпичья, р5зкозапечата$н- 
ныя преображающей силой ихъ фантазии, онъ разгая- 
дЪпъ, что въ основЪ этихъ изображен также пежитъь 
реапизмъ, зоркй и мощный. Съ н5коей новой, до- 
тол незамбченной имъ стороны открылись Врубепю 
въ топковани византйцевъ знакомые образы и по- 
дробности реальнаго м!ра: игра свфта и тБней на 
чеповфческихъ пицахъ, ихъ типы и выражения, жесты 
рукъ и движеня тБла, цв5та и складки одеждъ изъ 
дорогихъ тканей, бпескъ золота и ппамя самоцв5т- 
ныхь камней. Онъ сумБалъ воочю увидБбть при- 
роду въ аспектБ давно забытомъ новымъ ис- 
кусствомъ, такою, какой созерцапи ее древне визан- 
ийцы; и только потому ему удапось возсоздать 
ихъ стиль съ поражающей подпинностью и глуби- 
ною. И воть быстро сп$дуя одно за другимъ воз- 
никли на стБнахъ Кирипповской церкви: „Сошествие 
Св. Духа“, попное торжественнаго экстаза; „Ан- 
гелы“, въ мистическомъ трепет ожидающе гряду- 
щаго Царя; „Гопова Спасителя“; загадочный пикъ 
безбородаго „Моисея“, и вепичаво трогательное 
„Попожене во гробъ“. Когда окончилась реставра- 
Ця стБнной живописи, Врубелю быпо поручено на- 
писать дая новаго иконостаса 4 бопьшихъ образа; 
онъ исполнилъ ихъ зимою 1884—85 г. въ Венещи, 
ЗдБсь вмБстБ ‹сь мозаиками старинныхь базипикъ 
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овпад$по его воображешемъ искусство бопфе позд- 
ней поры: живопись вепикихъ венец!анцевъ Х\У вфка. 
И со столь же удивительной ‹свободою и яснови- 
днемъ, какъ прежде византйскй—, постигъ онъ 
теперь стиль той этпохи, когда суровые небожители 
древнихь фресокъ только что сошии на земпю и 
очеповфчипись, но ппоть ихъ, хотя уже обрфпа жи- 
вую и трепетную тБпесность Возрожден!я и обпек- 
пась игрою земныхъ красокъ, еще не утратила до 
конца монументальную оцф$пенБлость ‹средневфковья, 
Свое глубокое проникновене Врубепь запечата5пъ 
въ „КристБ“, „Св, Афанаси“, „КирипиЪ“ и въ „Бо- 
гоматери съ мпаденцемъ“, попной торжественной 
и скорбной красоты; пластическая музыка этихъ иконъ 
построена въ вепичавыхь и ясныхь падахь Дж. 
Белпини и Карпаччо, а въ глубинБ ея, какъ до- 
минанта въ органномъ пунктБ, звучить красочное 
вопшебство мозаикъ Санъ-Марко. Въ работахъ дая 
Кирипповской церкви Врубепь является по истинЪ, 
то художникомъ ‹Бдаго средневфковья, то венещан- 
скимъ мастеромъ кватроченто. Но всюду, гармо- 
нично сочетаясь ‹0о стилемъ той ипи другой древ- 
ней шкопы, ясно выступаютъ черты его собственной 
творческой пичности: въ свойствахъ копорита, ри- 
сунка, трактован!я формъ и въ особенностяхъ самыхъ 
Образовъ, На икон Богоматери въ Ея загадочномъ и 
гаубокомъ взорф уже чувствуется характерная дпя 
Врубепя жуткая пристапьность; и особенно—въ 
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эскиз5 углемъ Ея гоповы съ глазами св$тлыми, круг- 
пыми, съ отбпескомъ тайнаго ужаса вперенными 
вдаль, 

Такъ, проникнувъ въ духь мозаикъ и венещан- 
<каго кватроченто, узнапъ Врубель, что быпи эпохи, 
когда чеповфкъ видфлъ мръ инымъ, чБмъ учить 
поздн-йшее искусство и источникъ его, разцвфть 
Возрожденя. Но тоть новый аспекть видимаго, что 
уже начиналъ мерещиться самому Врубепю, не былъ 
аспектомъ, ни византйцевъ, ни Беппини; не подра- 
жане имъ, а изса5доване природы, пристальное и 
самостоятельное, было единственнымъ надежнымъ 
путемъ; лишь здБсь могъь онъ овладбть своимъ 
собственнымъ на нее воззр5немъ. Поэтому ‹реди 
другихъь трудовъ Врубепь не переставалъ напря- 
женно заниматься работами ‹ъ натуры; въ кевсве 
годы его жизни имъ сд5пано было огромное копи- 
чество разнообразныхь этюдовъ, нын$ принадпежа- 
щихь знавшимъ его кевпянамъ; большинство ихь 
относится къ перюду 1884—86 гг.; это— незначи- 
тепьные по размфрамъ акварепи, рисунки перомъ и 
карандашемъ и большая картина маспяными красками 
„Дфвочка среди восточныхь ковровъ“, ЗдБсь изобра- 
жены: чеповфчесюя пица и фигуры, отдБльно и 
группами, угопки обстановки, венещанске памят- 
ники, цвфты въ кувшинахъ и вазахъ, куски пестрыхъ тка- 
ней. Этюды эти свидфтельствуютъ, какъ безмфрно 
онъ превзошель уже своего прежняго учитепя, 
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Фортуни, — и какъ посафдовательно и неукпонно 
развивается его собственный стиль, впервые нам$- 
ченный въ произведеняхъ академической поры. Все 
явственнфе выступаеть въ трактовк5 формъ характер- 
ное дробпенее ихъ на составныя; уже отчетливо видны 
два основные ихъ типа: круглящяся—и огранен- 
ныя взаимно перескающимися плоскостями. Каждая 
изъ такихъ деталей становится все боп5е самоцфнной и 
обособленной по своимъ очертанямъ, пфвучесть кото- 
рыхъ все углубляется, по перепивамъ своихъ красокъ, 
чье богатство все ростеть и ростетъ. Сразу приковы- 
ваеть внимане свойственная Врубелю, зачаровы- 
вающая, порою почти ядовитая, острота изображе- 
ня; пица и предметы знакомыя изъ окружающей 
жизни, созерцаются здБсь сповно чрезъ нфкое ма- 
гическое стекло, подъ которымъ в<Б ихъ подроб- 
ности попучають загадочную, дотолБ ускользавшую 
отъ взора, четкость и выпуклость: ‹свфтовыя пятна 
и т5ни на пицБ дамы, сидящей въ кресиф подъ 
пампой, зеленыя и синя изгибы ея платья; складки 
восточной одежды и ковровьъ на  бопьшомъ 
портретБ „ДЪвочки“ и превнемосковскаго кафтана 
на мрачномъ портрет Терещенки; бронзовыя формы 
коня Коппеони; пепестки и пистья шиповника или 
азати. ЗдБсь уже вполнБ явственно виденъ врубе- 
певъ аспекть природы, неуповимо преображенный 
по сокровеннымъ завфтамъ его творческой фанта- 
зи. Обогативши ‹вой опыть предшествующими ра- 
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ботами съ натуры, въ началф 1886 г. онъ создалъ 
замфчатепьную композицию, изв5стную теперь подъ 
названемъ „Восточной сказки“. Эта небольшая аква- 
репь показываеть, какъ органично, съ какою вну- 
тренней необходимостью выростають изъ особенно- 
стей его воззр5н!я на природу характерныя свойства 
его фантастики. Все поражаеть глубокимъ и зоркимъ 
реапизмомъ и вм5стБ съ тБмъ всюду господствуютъ 
загадочныя врубелевы уподобленя. Сповно изъ ка- 
кихъ то прозрачно ‹сизыхъ хрустапей, апыхъ руби- 
новъ и синихь сафировъ спожены женсше образы 
въ чадрахь на переднемъ план, топпы женъ и 
евнуховъ въ глубин подъ оранжевымъь ппаменемъ 
свфтильниковъ; а глаза царевича, возлежащаго подъ 
навЪ<совъ изъ ковровъ, точно зопотистые огранен- 
ные топазы; Врубель уже заглянулъ въ нфдра Се- 
зама, гдЪ хранятся сверкающими грудами таинствен- 
ныя сокровища, о которыхъ твердятъ такъ упорно 
восточныя сказания. 

Сущность пластическаго искусства сходна съ 
природою ночныхъ сновид5нй. Во снБ передъ гре- 
зящимъ возникають собышя и образы, видфнные 
имъ наяву, вн5дряя въ сердце т же ощущения, 
съ которыми они неразрывно дия него быпи свя- 
заны и въ трезвой яви. Чеповфкъ спить, но бодр- 
ствують подсознательныя глубины его пичности, 
сокровенный очагъ его внутреннихъ чувствъ, кото- 
рыя пишены теперь внфшняго выраженя, какъ бы 
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безымянны, и потому неустанно стремятся воппо- 
тить себя въ сонныхъ грезахъ, И воть эти чувства 
завпадфвають видфнями, почерпнутыми изъ яви и 
непостижимо преображають ихъ, то р$зко, то едва 
уловимо. Тогда странно измфняется и впечата$ не, 
вн5дряемое тфми въ сердце ‹новидца; оно стано- 
вится бопфе созвучнымъ тому, что совершается въ 
подземныхь глубинахъ его духа; теперь въ пласти- 
ческую ‹симвопику грезящихся образовъ и событй 
вливается н5что оть сокровенныхь чувствованй, 
глухо вопнующихся подъ порогомъ ‹сознаня; и по- 
тому столь часто сновидёнНя попны для нась вф- 
щаго смысла, глубокой и острой значительности, 
Такъ внутренняя стимя сердца во ‹нЪ чудесно 
подчиняеть себф призрачныя отраженя яви и чрезъ 
это въ нихъ воплощается. Подобнымъ же путемъ 
она обнаруживается въ живописи и скульптурЪ, пре- 
ображая почерпнутое изъ природы зоркимъ глазомъ 
художника; о томъ свидБбтельствуеть творчество 
каждаго великаго мастера. Врубель быпъ одаренъ 
умомъ широкимъ и яснымъ; и вмфстБ съ тБмъ въ 
глубин его необыкновенной пичности горфлъ не- 
угасимый очагь иннутри рождаемыхъ чувствъ, тфхь 
вщихь проявлений духа, которыми человфкъ какъ бы 
непосредственно прикасается къ тайнамъ мра, жизни 
и смерти. Съ дётства они жили въ немъ, зря и 
разростаясь по м$р$ того,\ какъ протекали годы, и 
упорно искапи воплотиться въ созданяхъ его ген, 
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Врубель родился въ мфъ наслфдникомъ вепичествен- 
ныхь сновъ своего будущаго творчества, и завое- 
вать эти вопшебныя обпасти оружемъ велпикаго 
мастерства быпо цфлью его жизни. Теперь, когда 
искусство его заговорипо на собственномъ языкб 
внятно и увфренно, онъ могъ, какъ нфк стран- 
ствующй пападинъ, см5по выбхать на многотруд- 
ные поиски таинственныхъ земель, унаса5дованныхъ 
имъ по праву рожденя. Первымъ подвигомъ на 
этомъ пути была „Восточная сказка“. Еще до ея 
появленя художникъ пытался уже запечатать одинъ 
завётный образъ, съ ‹самаго дфтства вопновавшй 
его фантаз!ю; но несмотря на упорный трудъ прошли 
цфлые годы, прежде ч5мъ увидфлъ свфть его первый 
„Демонъ“. Однако образы, родственные будущему 
Демону, не замедпипи явиться въ его произведе- 
няхъ; то быпи исполненные пфтомъ 1887 г. эскизы 
акварелью и карандашемъ дая стфнной живописи 
новаго кевскаго собора Св. Впадимраи „Молене о 
чаш“, картонъ углемъ дая иконы, заказанной однимъ 
изъ богатыхъ кевлянъ. Несмотря на небопьше раз- 
м5ры этихъ композицй, въ ихъ стипф Врубепемъ 
достигнуто то монументальное величе, стремиться 
къ которому побудипо его знакомство съ древними 
эпохами искусства; но здсь уже н$5ть подражан!я 
византйцамъ ипи кватроченто: монументальность 
эскизовъ коренится во врубелевомъ аспектБ реаль- 
наго. и цфликомъ найдена имъ ‹амимъ. Изъ ве- 
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пичавой симфонм этихь кхарактерныхь формъ, то 
округпыхъ, то ограненныхъ; изъ этихъ сумрачно- 
торжественныхь тоновъ, аметистовыхъ, сафирныхъ 
и изумрудныхь, возникають гаубоко оригинальные 
образы Христа, Богоматери, Ангеловъ, апостоповъ, 
стражей изповфщИй пейзажъ одного изъ „надгробныхь 
плачей“. Образы эти суть д5тища самыхъ заповфдныхь 
нфдръ его творческой личности: въ нихъ запечата$но 
трепетное проникновене его сердцавъ ‹амыя страшныя 
и чудесныя тайны человфческой судьбы. Мертвый 
Христось и ппачущая надъ нимъ Мать отражаютъ 
всю гаубину его вопненй передъ безысходнымъ 
ужасомъ смерти. Глаза Богородицы, переполненные 
спезами, тяжко пристальные, какъ бы вглядываются 
въ темную пропасть скорби и безум!я, куда ум5лъ 
заглядывать и самъ Врубель. Въ „Ангел“ и „Во- 
скресени“ сквозь мракъ и ужась уже мерцаеть за- 
таенный отблескъ ‹амаго неизреченнаго изъ чепо- 
вфческихь чаянй. Поистинф, стоя передъ эскизами 
Врубеля, мы ‹сповно проникаемъ въ зачарованную 
обпасть его сновъ, насепенную вфщими, экстати- 
ческими видбньями. Композищи 87-го года оста- 
вили глубокй сафдъ въ душ5 самого художника и 
уже въ МосквЪ, много пфтъ спустя, была написана 
имъ акварель, которая явпяется по стипю и по мо- 
тиву своему, тоже евангельскому, какъ бы позднимъ 
ихъ отгопоскомъ; это— Кождене по водамъ“, гдЪ 
такъ поразителенъ исполинскй призракъ Криста, на 
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двигающ!йся изъ мгпистой дапи бушующаго озера, 
смутный, гоповой достигающй озаренныхъ невиди- 
мыхъ м5сяцомъ тучъ. 

Извфстно, что Врубепю не пришпось возсоздать 
свои эскизы въ видБ монументапьныхь изображе- 
нй на стБнахь Владимрскаго Собора. Поси$ этой 
неудачи больше года было проведено имъ ‹реди 
новыхъ творческихъ начинанй; изъ нихъ ‹охрани- 
пась пишь прекрасная, хотя и не впопн$ закончен- 
ная, акварель „Гамлетъ и Офетя“, во многихъ 0со- 
бенностяхь которой уже предчувствуется торже- 
ственный эпическй духъ его будущихъ декоратив- 
ныхъ панно, Осенью 1888 года Врубель быпъ, на- 
конецъ, допущенъь къ работамъ во Владимрскомъ 
Собор$, о чемъ давно и дотолБ тщетно менчталпъ. 
Хотя то былъ лишь заказъ написать орнаменты въ 
боковыхь наосахъ храма, онъ испопнилпъ его съ 
т5мъ же высокимъ воодушеваенемъ, какъ и пре- 
жн!я композищи изъ евангельскихь событй. Все 
созданное имъ досепБ свидфтельствуеть о глу- 
бокой музыкапьности врубелева искусства; но 
во Впадим!рскихъ орнаментахъ это свойство какъ бы 
обнажается. Ибо декоративный родъ живописи 
ясне в<5хъ другихъ показываетъ, что подлинная и 
глубочайшая основа ея выразительности таится въ 
необъяснимомъ воздйстви  простБйшихъ паасти- 
ческихъ эпементовъ: каждая отд5льная пин!я каждая 
форма, каждый цвфтовой оттБнокъ внбдряеть въ 
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сердце нфкое смутное чувствоване. Изъ спож- 
наго ‹сочетаня пин, формъ и красокъ’возни- 
кають въ живописи пики и образы, но сами 
он$ еще—не пикъ и не образъ; и потому ихъ дБй- 
стве на душу не выразимо сповами и подобно 
дйствю звуковыхь комбинашй музыки, искусства 
по природф своей безобразнаго. Изъ такихъ смут- 
ныхъ воздйств спагается вся символика изобра- 
жаемыхъ живыхъ существъ и неодушевленныхъ ве- 
щей, все, что въ живописи, хоть отчасти, поддается 
пересказу сповами; поэтому подаинный художникъ 
пишь тотъ, кому подвпастна музыка прост5йшихъ 
пластическихъ эпементовъ. Въ орнаментик$ явствен- 
нфе всего выступаеть эта музыкальная первооснова 
живописи; здбсь нБть, ни самодови5ющихь обра- 
зовъ, ни изображеня ‹событй; художникъ воппо- 
щаеть внутрення чувства своего сердца пишь въ 
красочныя созвуЧя и въ сочетанНя пинй и формъ, 
то простыя, геометрическ!я, то сходныя съ обпичь- 
ями существъ и вещей, или ихъ чпенами и частями, 
объединенныя въ причудпивыя, невиданныя въ реаль- 
номъ м!р5 композищи, Фантастические узоры Вру- 
беля во Владим!рскомъ собор представпяють собою 
какъ бы орнаментальную интродукцю къ „Днямъ тво- 
рен!я“, написаннымъь на потоакБ наосовъ другими 
художниками, Темами для нея онъ избрапъ обрывки 
образовъ, раститепьныхъ, животныхь и чеповфче- 
скихъ, симвопизующе ‹обою еще незавершенныя 
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думы Творца предъ созданемъ природы; и этотъ 
хаосъ, разцв$ченный в‹ею завораживающею ро- 
скошью его красокъ, загадочными ритмами своей 
фантази претворилъ въ прозрачную и грозную му- 
зыку. И вотъ по стБнамъ потоки тоновъ, синихъ и 
ф!опетовыхъ, горя гпубокими своими переливами, 
текуть другъ другу на встр5чу, принявъ обпикъ 
сказочныхь павпиновъ, впачащихь пышные хвосты 
и симметрично изогнувшихъь стройныя шеи; какъ 
странныя зопотыя зм5и, сплетаются и расппетаются 
стебли пшеницы, увф$нчанныя гоповами-колосьями; 
въ прозрачной водной глуби между вихрями св$т- 
пыхъ струй мелькають зопотистыя рыбы; среди пи- 
ствы райскихъ деревъ мерещатся чеповфческ!я обпичья. 
По ‹водамъ аркадъ извиваются вфтви фантастиче- 
скихъ растенй, возникая изъ серебрянныхъ ‹сосудовъ; 
м5рно чередуются, зд5сь пучки хвойныхъ иголъ—<ъ 
шишками испопинскагокедра ипи сосны, тамъ темнозе- 
пеныя пистья—съ н5жными и вепичавыми вфнцами 
би$дно-розовой мальвы или съ крестовидными цв5- 
тами пестрой орхидеи. Какъ въ горячечномъ сно- 
видфн!и, сотканномъ изъ обрывковъ знакомыхъ об- 
разовъ, непостижимо и спадостно вопнующемъ, ра- 
скрывается загадочная душа художника въ паБни- 
тепьной музыкБ этихъ орнаментовъ. 

Вскор$ поса$ ихъ окончаня Врубепь покинупъ 
Юевъ, еще не зная, что боп5е сюда уже не воз- 
вратится Въ течене 5 пЪтъ, проведенныхъ въ КевЪ 
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окрфппи корни его искусства, а духовный его обпикъ 
спожипся и возмужалъ. Изъ воспоминанй пюдей, 
знавшихъ его здбсь, и изъ собственныхъ его пи- 
семъ той поры, встаеть предъ нами этотъ обликъ, 
явпяющй ‹обою загадочное ‹сочетан!е пламеннаго 
темперамента ‹<ъ тихой ‹созерцательностью; ясности 
мыспи и мудрости чувства—‹<ъ дБтскимъ простоду- 
шемъ въ житейскихь дБаахъ; необузданности стра- 
стей—‹ъ суровымъ аскетизмомъ въ творчествф$. 
В<Б встр5чавш!е Врубеля поддавались обаяню его 
сипьнаго и широко образованнаго ума, характера 
привфтливаго и добраго, съ чертами женственной 
мягкости. Онъ умБаъ быть увлекательнымъ и остро- 
умнымъ собес5дникомъ, однако чаще бывапъ моп- 
чапивъ, задумчивъ и замкнутъ. Но вм5стБ съ тёмъ 
въ р5чи, въ жестахъ, во в‹семъ его обпикБ чув- 
ствовапась н5кая затаенная и чуткая напряженность; 
она свидфтельствовала о пламенной силЪ неустанно 
вопновавшихся чувствъ, въ чьи внутренне гопоса 
онъ неусыпно вспушивался и чьи проявлен!я какъ бы 
сдерживалъ другого стижей, вносившей въ нихъ 
м5ру и строй и бывшей наряду <ъ ними глубо- 
чайшей основой его природы. Эта черта его духов- 
наго облика ясно запечатл$на въ его созданяхъ: 
зАБсь мятежный хаосъ очертанй и красокъ онъ н$- 
кими ум5ряющими чарами претворяетъ въ прозрач- 
ную и гармоническую музыку; смутные симвопы 
своихъ огненныхъ чувствъ — заковываетъ въ строй 
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строгой художественной формы. Такимъ онъ 
былъ въ своемъ творчеств$; въ жизни же эта 
затаенная пылкость порою какъ бы освобожда- 
пась оть сдерживающихь ее узъ, и тогда 
Врубеля  охватывапи то припивы, необуздан- 
наго веселья, заражавшаго окружающихъ и самого 
его  заставпявшаго наедин$ ‹ь собою см5яться, 
пфть и даже плясать; то тревожное ‹мятене, поп- 
ное неясныхъь стремпенй, невыразимыкъ, почти ми- 
стическихъ восторговъ, мечтанй о счастьБ и спавЪф, 
ипи же—порывовъ мрачнаго отчаянья и покаянныхъ 
упрековь самому себЪ. Все, что цаетъ острфе и 
глубже ощущать опьянене жизнью, какъ высокое, 
такъ и низменное, имБ5по надъ страстною душою 
Врубеля великую власть. Въ промежутки межъ 
творческими трудами, вдохновенными и самоотвер- 
женными, онъ предавался своему влеченю къ вину 
и обществу доступныхь женщинъ, что называпъ 
своимъ „гомеризмомъ“; разсказываютъ объ одной 
артистк$ изъ цирка, которою Врубепь сильно, хотя 
и кратковременно, увлекался; какъ бы захваченный 
потокомъ мутной чувственности, онъ ходилъ за этой 
нафздницей по пятамъ, проводилъ цфпые дни и пилъ 
съ нею и ея товарищами, и даже на время исчезъ 
изъ Кева, гдБ то странствуя съ ея кочующей труп- 
пой, Но столь же широко его сердце было открыто 
и дая виюбаенности иного порядка; пюбовь Вру- 
беля къ одной замужней дам, дпившаяся н5скопько 
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пфть, принесшая ему много тяжепыхь переживанй 
и оказавшаяся пишь забпужденемъ легко увпекаю- 
щейся души, быпа попна, пока впадфла имъ, глу- 
бокой преданности и рыцарскаго поклоненйя. Вру- 
бепя, хотя онъ вырось въ небогатой семь, не- 
измфнно впекпо къ роскоши и широкой жизни; и, 
когда у него являпись деньги, онъ тратипъ ихъ ‹ъ 
съ ребяческой беззаботностью, сорипъ ими какъ 
богачъ; но большею частью ему приходипось 6$д- 
ствовать, ибо крупные заработки быпи рЪдки; по- 
рою онъ жипъ почти впрогоподь, за гроши закпа- 
дывая не только свои картины, но и самыя необхо- 
димыя вещи. Не одн$ пишь загадочная новизна его 
творчества и своенравность иныхъего поступковъ, но 
даже самый внёшн видъ его порою возбуждалъ 
въ окружающихъь недоум5н!е; такъ одно время, 
повидимому пытаясь скрыть ‹вою бФдность подъ 
своеобразнымъ щегольствомъ, онъ носипъ паатье, 
дешевое, но особаго имъ ‹самимъ изобр5теннаго 
покроя: родъ дпиннопопой куртки, короте панта- 
поны до копфнъ, чупки и низйе башмаки; но такъ 
какъ папьто его быпо запожено, онъ принужденъ 
былъ и въ зимнй хоподъ выходить на упицу въ 
этомъ необычайномъ костюм, вызывая удивпене 
и даже негодоване встр5чныхъ, И въ устахъ топпы, 
спшащей поставить ниже собственнаго, средняго 
уровня все дия нее непонятное, онъ уже въ к!евске 
годы проспылъ ненормальнымъ; мнЪне пожное, но 
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таившее въ ‹ебф смутное предвидёне его будущаго 
трагическаго конца, Часто спутницей генальности 
бываеть хрупкость чрезм5рно утонченной духовной 
организащи; и потому вфчная напряженность всБхъ 
его сипъ, неугасимое пламенфн!е его внутреннихъ 
чувствъ и жадно бодрствующая чуткость—внфшнихъ, 
уже въ моподые годы какъ бы обрекапи его на 
грядущее безуме. Огненный паеосъ души“ коре- 
нипся быть можеть въ попупольскомъ его происхо- 
ждени, ибо отецъ Врубеля быпъ родомъ попякъ; 
оть матери же, принадпежавшей къ старой дворян- 
ской семь Басаргиныхъ, онъ могъ унасаБдовать 
свойственное русскому сердцу впечене бпуждать 
пытливой думою по солнечнымъ вершинамъ чепо- 
в$ческой души и безстрашно скпоняться надъ тем- 
ными ея безднами. Такимъ отражается духовный 
образъ 50-ти пътняго Врубеля въ зеркапЪ пюдской 
молвы, столь искажающемъ и вм5стБ съ тБмъ всегда 
столь непостижимо правдивомъ. Вн5шн же свой 
обпикъ онъ самъ запечати$лъ дая насъ на маленькомъ 
акварепьномъ автопортретБ 1889 года; худощавое 
и биаъдное пицо съ правильными чертами и сь ха- 
рактернымъ попьскимъ изпомомъ носа; сбритые усы 
и борода обнажають юношескй, почти женственный 
ротъ; густые свфтлые вопосы надъ высокимъ пбомъ; 
каре глаза задумчивы и затаенно зорки. 

Осенью 1889 г., возвращаясь въ Кевъ изъ 
Казани, куда его вызывалъ опасно забопфвшй 


50 


отецъ, Врубель встр5тился въ Москв$ съ двумя зна: 
комыми художниками: СБровымъ, своимъ товари- 
щемъ по Академи, и К, Коровинымъ. Они позна- 
комили его сь Мамонтовымъ, впосафдстви проспа- 
вившимся своимъ меценатствомъ. Мамонтовъ, искрен- 
нй цбнитель подпиннаго искусства, собиралъ вокругъ 
себя даровитыхъ художниковъ, поддерживая ихъ по- 
купкою ихъ картинъ и другими способами; онъ сразу 
оцфнилъ и тапанть Врубеля. Въ надеждБ найти у 
него поддержку и для себя. Врубель остапся жить 
въ Москв5 и не обманупся въ своихъ ожиданяхъ: 
зрпый разцвфть его творчества навсегда останется 
связаннымъь съ именемъ Мамонтова. Въ течене 
первыхъ попутора п5тъ, проведенныхь здБсь, ‹рав- 
нительно обезпеченный и одушевленный соревно- 
ванемь ‹ъ талантливыми товарищами, Врубепь 
создапъ цБлый рядъ прекрасныхъ произведен, дая 
которыхь образы быпи почеркнуты имъ изъ Пер- 
монтова. Весною 1890 г, увидБлъ свфть его пер- 
вый „Демонъ“, большая картина маспяными крас- 
ками, попная пафнительной и величественной кра- 
соты, Образъ Демона былъ пюбимымъ дБтищемъ 
его фантази; онъ ‹сростается съ внутреннимъ обли- 
комъ самого Врубепя стопь неразрывно, что не 
могь быть пишь навфянъ чтенемъ Пермонтова; 
поэма о „Демонь“ только подсказапа Врубелю имя 
того, что уже съ дбтства было знакомо ему самому, 
что возникапо изъ н5дрь его собственнаго сердца 
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и жадно искапо воппотиться въ его творческихъ 
сновидфн!яхъ; чмъ былъ дая Пермонтова испопин- 
скй образъ его поэмы, тБмъ дая своего творца 
былъ и врубепевъ Демонъ: в5щимъ сномъ о самомъ 
себЪ. Оба ‹сна сходны межъ собою, ибо братьями 
по духу были сами художникъ и поэть: въ обоихь 
таипось то же томапенше по неземнымъ воспо- 
минанямъ, вопнующе отгопоски ненеповфческихъ 
п5сенъ, и таже глубокая пюбовь къ прекрасной 
зема5. Теперь, поси5 многолфтнихь неустанныхъ 
трудовъ, Врубелю удалось наконецъ впервые во- 
плотить своего Демона: въ образЪ юнаго темно-куд- 
раго Титана ‹ъ прекраснымъ пицомъ, что сидить, 
охвативь руками копБна, и всматривается въ даль 
взоромъ напряженнымъ и полнымъ огненной тоски. 
Всафдъ за этой картиной былъ имъ испопненъ рядъ 
небольщихь композищй, на которыхъ тоть же вдох- 
новенный образъ снова является предъ нами; мы 
видимъь Демона: петящаго, распустивь огромныя 
крылья; задумчиво созерцающаго съ высоты горную 
долину, за которой громоздятся сн5говыя вершины 
и педники; скаоненнаго въ кель$ надъ Тамарой; за- 
гадочный пикъ его, въ упоръ глядящ на зрителя, 
бпизкй на фон дапекой горной цфпи, Вм5стБ съ 
изображенями Демона возникпи и друйя неболь- 
шя вещи, нав5янныя ему поэз!ей Пермонтова: конь, 
мчащйся съ мертвымъ женихомъ на <БдаБ, кара- 
ванъ у часовни, Тамара въ гробу, поединокъ Пе- 
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чорина ‹ъ Грушницкимъ, „Журнапистъ, писатель и 
читатель“, В‹Б эти композищи, сд5панныя то сетей, 
то акварелью ипи гуашью, ‹составляють обширный 
циклъ иллюстращй къ Пермонтову, начатый еще въ 
Кев5 и законченный къ середин 1891 г.; въ нихъ 
Врубель глубоко запечатиЪлъ свое внутреннее ‹род- 
ство съ пюбимымъ поэтомъ: присущая имъ затаен- 
ная и вопнующая сипа непостижимо сходствуетъ съ 
духомъ, вБющимъ оть создан самаго Пермонтова. 
Композищи начапа 90-къ годовъ краснорфчиво зна- 
менують вступленге врубелева искусства въ наибопъе 
дпительную и плодотворную его фазу, которую 
можно назвать московскимъ перюдомъ. Въ „ДемонЪ 
сидящемъ“ уже впопнБ явственно развить тотъ свое- 
образный стиль, что такъ поражалъ насъ при пер- 
выхъ встр5чахь сь его творчествомъ: гармонично 
‹росшееся скоплене самоцвфтныхь кристапическихъ 
камней и спитковъ тускло рдБющихъ метаповъ; имъ 
уподобплены формы самого Демона, окружающе его 
сказочные цвфты, даже дапежя тучки, гаснущя въ 
огневомъ небф; на картин5 —будто нёкй иной, чуж- 
дый намъ планъ бытя, испопинскй, почти устрашаю- 
щй, гдБ все земное углубпяется въ своемъ значе- 
ни ‚а смертные выростають въ титановъ, подоб- 
ныхь этому Демону. „Демонъ сидящй“ есть миеъ 
‹озданный еще моподымъ тогда Врубепемъ о самомъ 
себЪф, фантастичесый и вм5стБ <сь т5мъ подлинно 
вфщй, какь всБ человфчесмие миеы. Пикъ его пе- 
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чапенъ, но прозрачной печатью юности, еще дале- 
кой оть грядущаго отчаяня и полной гордой вфры 
въ мощь крыльевъ, носящихь его надъ горными 
хребтами и безднами; онъ весь еще ясенъ, какъ 
вечеръ, пыпающй надъ цв5тущею долиной, гдЪ онъ 
отдыхаетъ предъ тБмъ, какъ снова подняться ввысь. 

Въ первую половину 90-кь годовъ творчество 
Врубеля наряду съ новыми достиженями въ жи- 
вописи постепенно овпадфваеть родственными ей 
обпастями керамики и скульптуры. Съ весны 1891 г. 
онъ сталъ руководителемъ гончарной мастерской 
Мамонтова въ ‹. АбрамцевЪ. Здф‹сь онъ собственно- 
ручно пЪпилъ и расписывапъ изразцы, которые за- 
т5мь обжигапись подъ его наблюденемъ; мотивы 
дая нихь онъ черпалъ изъ народнаго орнамента, 
глубоко преображая заимствованное своею могу- 
ственною декоративной фантазей. Оть простыхъ 
изразцовъ для печей, каминовъ и другихь кафель- 
ныхь издий онъ перешелъ къ боле спожнымъ 
керамическихь композищяхъ. Мамонтовъ поручилъ 
ему вн5шнюю отд5аку новаго фиигеля своего мо- 
сковскаго дома, и Врубель проводилъ цБлые м5- 
сяцы въ работБ надъ изразцовыми Ффризами и дру- 
гими майопиковыми декоращшями для фасада этого 
фиигепя, сочетаня которыхь должны были явить 
‹обою фантастическую симфоню не менБе прекрас- 
ную, ч6мъ впадим!рсше орнаменты; однако завер- 
шить этой обширной работы ему не пришаось, по- 
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тому что Мамонтовъ скоро отказался отъ своей 
первоначальной мыспи. Архитектурный набросокъ 
фасада въ романо-византйскомъ стил, также при- 
надиежавший Врубепю, не сохранипся; но подобные 
ему проекты „выставочнаго павильона“ и ‚церкви 
въ ТапашкинЪ“, сдБпанные много пфтъ спустя, сви- 
дБтельствуютъ, что пишь вн5шн!я успов!я не позво- 
пипи проявиться таившемуся во ВрубепБ сильному 
и своеобразному зодчему, и что недаромъ онъ ‹самъ 
говорилъ: „орнаментика и архитектура—это музыка 
художниковъ“, Среди работы надъ изразцовыми 
композищями Врубепь дия опыта дБпапъ иногда 
майопиковыя изваяня. Въ живописи зорк изси- 
доватепь и вдохновенный пфвецъ формъ, онъ не 
могъ не быть прирожденнымъ ваятелемъ: тамъ —онъ 
созерцаетъ ихъ въ одномъ неподвижномъ раккурсБ, 
въ скульптур —онъ тБми же формами какъ бы пю- 
буется ‹0 всБхъь сторонъ, рукою ощупываеть ихъ 
знакомые изгибы и изломы, Въ первой скульптурной 
его вещи, въ „Гоповк5 невопьницы“, уже вполнЪ 
ясно выражены оба основные типа врубепевыхъ 
пластическихь деталей: въ трактовкБ пица— детали 
кругаящ!яся, въ трактовкБ нижней части гоповного 
убора—ограненныя взаимно перес5кающимися пло- 
скостями, Прекрасная попихромная майопика „Го- 
пова Демона,, относящаяся къ1895-му ипи 94-му году, 
явпяется по формамъ своимъ и краскамъ скульптур- 
нымъ воспроизведешемъ образа, незадопго передъ 
т5мъ найденнаго имъ въ живописи, 
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Руководительство абрамцевской мастерской дважды 
прерывалось пофздками за границу. Въ конц$ 91-го года 
Врубель съ семьею Мамонтовыхъ отправипся черезъ 
Германю въ Парижъ и оттуда въ Итапю; проживъ 
въ РимБ почти полгода, онъ пфтомъ возвратился въ 
Москву; затьмъ четыре зимнихь м5сяца 91—92 г. 
снова провепъь въ Итати съ ‹сыномъ Мамонтова. 
Жизнь заграницей пробудила въ немъ новыя творче- 
ся исканя, вскор$ поси$ этого выразивш!яся въ 
его первыхъ большихъ панно. Онъ пристально изу- 
чапъ торжественныя композиции вепикихъ итапьянцевъ 
ХУ! вфка, на которыхъ съ несравненнымъ декора- 
тивнымъ мастерствомъ изображапи они бытъ род- 
ныхь городовъ и столь изпюбленныя эпохой Воз- 
рождения сцены изъ античной миеопогми. Природа 
Итати обогатипа ‹своими видами хранипище его 
зрительной памяти и оказапа глубокое втяне на 
развите и характерь пейзажа его поси5дующихъ 
картинъ. Недовольствуясь тБмъ, что запоминапи его 
зорЮе гпаза, Врубель во время путешеств!я по- 
стоянно дБиапъ небопыше пейзажные этюды и 
пробрфталъ фотографическе снимки съ м$5стностей 
и городовъ, особенно его поразившихъ. Въ те- 
чене двухъ пЪтъ, спБдовавшихъ за пофздками на 
западъ, возникъ и впервые ‹спожился въ живописи 
Врубепя типъ его эпически торжественныхъ декора- 
тивныхъ панно, стопь характерный дпя московскаго 
перюда. Н$которые изъ богатыхъ москвичей, встр$- 
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чавшихь его у Мамонтова, начали обращаться къ 
Врубепю съ заказами бопьшихъ и спожныхъь компо- 
зиШй дпя украшеня, наподобе древнихъ фресокъ, 
пъстницъ и запъ въ ихъ роскошныхъ домахъ. Вру- 
бель съ радостью брапся за такя работы, ибо въ 
нихъ онъ могъ, хотя отчасти, утопить свое исконное 
впечене къ искусству монументальному, коренив- 
шееся въ самыхь свойствахъ его пластическаго дара. 
Этоть новый типъ живописи дался ему не сразу. 
Въ 1893 г. онь написапъ н$скопько картинъ съ 
отд5пьными женскими фигурами въ испанскихъ ко- 
стюмахъ: два вар!анта „Дамы въ 6бпомъ“, „Тан- 
цовщицу“ и „Гадапку“ Третьяковской  гаппереи. 
Первое панно „Испаня“, испопненное въ началЪ 
1894 г., сходно съ этими картинами, какъ по пр- 
мамъ письма, такъ и по мотиву: она изображаетъ 
внутренность таверны, гитану на переднемъ пиан$ 
и дв5 темныхъ мужскихь фигуры въ гиубин$; то 
былъ плафонъ дия лфстницы, заказанный ему Дун- 
керомъ вм5<тБ съ 3 другими подобными же деко- 
рашями. Затфмъ ‹спфдовапа „Венешя“, предназна- 
чавшаяся быть однимъ изъ трехъь другихъ панно 
дункеровскаго дома и изображающая старинный 
карнавапъ на Р!апьто; зд5сь подражан!е декоратив- 
нымъ творенямъ Веронезе и Тьеполо —въ компо- 
зищи пишь рфзче подчеркиваеть отиич4е Врубеля 
оть этихь венешанцевь Х\У| вфка—въ трактовкЪ 
формъ; такъ фигура юноши въ красномъ на перед- 
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немъ план, во многомъ напоминающая своею техни- 
кой „Гампета“ кевской акварели, уже 6 пБть на- 
задъ написанной, скорфе родственна по структурЪ 
фрескамъ ранняго фпорентйца Кастаньо ипи Дж. Бел- 
пини въ Брешии. Панно не понравилось Дункеру;— 
тогда Врубепь написапъ дая него еще три, объеди- 
ненныя подъ объ общимъ названемъ „Судъ Па- 
риса“. Этоть замБчательный триптихъь быпъ новымъ 
прекраснымъ завоеванемъ Врубепя, пподотворнымъ 
дия дапьнфйшаго его развипя. Въ эпической деко- 
ративности стиля, по ясной ея торжественности, Вру- 
бель не уступаетъ здфсь мастерамъ поздняго Возро- 
жден!я, но вмфстБ съ т6мъ глубоко на нихь не по- 
хожъ. И потому, несмотря на миеопогическй мо- 
тивъ, стопь близюй духу зр5паго Ренессанса, такъ 
по врубепевски ппБнительна загадочность этихъь 
сповно во сн грезящихся ппоскогорй и береговъ, 
омываемыхъ всп$ненными водами; такъ неразд5льно 
ему одному принадпежить вепичавая фантастика 
этихъ морскихъ чудовищъ и чепов$ческихь обпичй. 
Гамма зопотистыхь и ржавыхъ тоновъ, впервые по- 
явияющаяся въ живописи Врубепя, господствуеть 
во всБхь трехь крыпахъ триптиха. Въ изображе- 
ни чеповфческихь тБпъ также выступаеть новый 
оттфнокъ, ранфе смутно предчувствовавш ся только 
въ фигурахь Богоматери на впадим!рскихъ эски- 
захъ: въ жестахь Париса, богинь и тритоновъ 
есть н$что, отдаленно напоминающее угловатую 
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остроту готической скупьптуры. В<Б пять панно, 
сд5панныя для дома Дункера, не были приняты за- 
казчикомъ; „Судъ Париса“ вмфстБ съ „Венешей“ 
впосифдств!и купипъ Арцыбушевъ. 

Въ начапЪ 1896 г. совершился во ВрубелЪ зна- 
менательный перепомъ. Въ ппаменной душ$ его таи- 
пась какъ бы вфчная готовность къ пюбви, и мно- 
я женщины, съ которыми онъ встр5чался въ жизни, 
одна за другой сипьно привязывапи его къ ‹себф; 
но увпеченя эти никогда не быпи продопжитель- 
ными, и онъ не переставалъ чутко ожидать влюблен- 
ности, бопфе глубокой и беззавфтной. Въ конц 
95-го года Врубепь прзжалъ въ Петербургъ, чтобы 
написать н5<колько театрапьныхъ декоращй для Ма- 
монтова, который ставипъ здф‹сь на сценф частнаго 
опернаго товарищества оперу „Гензель и Гретепь“, 
На одномъ изъ представлен онъ увидблъ Н, И. За- 
бЪпа, испопнявшую ропь Греты, и понялъ съ перваго 
взгпяда, что давно ожидаемое имъ теперь настало. 
Его будущая жена, ошепомленная необузданностью 
его признанй, въ которыхъ, непьзя быпо узнать 
обычно ‹сдержаннаго Врубепя, сперва копебапась, 
но потомъ быпа покорена вепикой преданностью 
этого страннаго, почти еще незнакомаго ей чело- 
вфка, и согласипась стать его невфстой. Тогда на- 
ступилъ дая него тотъ необычайный припивъ жизнен- 
ныхь и творческихъь сипъ, что непрерывно наро- 
стапъ все выше въ течене ‹спфдующихъь 6 пБтъ, 
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пока не завершился внезапной катастрофой. Жизнь 
его съ вн5шней стороны ‹сдБпапась бопЪе уравно- 
в5шенной; времена нужды и пишенй миновали: хотя 
въ широкой пубпикБ и въ печати творчество его 
вызывало пишь недоум5не и насм5шки, въ кругу 
московскихь меценатовь имя Врубеля уже цБни- 
пось и извфстность все увеличивапась, его работы 
одну за’ другой прюбрфтапи кромБ Мамонтова и 
Арцыбушева, Морозовы С. Т., А. В. и М. А., кн. Те- 
нишева, Гиршманъ, ф.-Меккъ и друге; окончилась 
жизнь бездомнаго кочевника по богатымъ знако- 
мымъ, которую онъ вепъ въ Москв5 до женитьбы; 
ум$5рипось вилечене къ вину, дотоп$ съ каждымъ 
годомъ все боле бравшее надъ нимъ ‹<вою опас- 
ную власть. Но еще полн5е жилъ, еще напряжен- 
н5е волновался внутреннй м!ръ Врубепя; то быпъ 
возрасть зр5паго мужества, когда вфщая стихя 
сердца, основныя и ‹ъ дБтства завфтныя чувства, 
наконецъ, раскрываютъ передъ чепов$комъ всю глу- 
бину и попноту ихъ таинственной мудрости, и онъ 
окомъ сознательнымъ и см5лымъ озираетъ свфтлыя 
вершины быт! я и собственной души и гпядится въ 
ихъ темныя бездны. Все зр5пое богатство его не- 
обычайнаго мроощущен!я, все, что открыпось въ 
жизненномъ опытБ его загадочной душф, Врубель 
спфшипъ теперь запечати$ть въ своемъ искусств, 
неустанно напрягая ‘сипы, вдохновпяемый своей вос- 
торженной и преданной пюбовью къ женф и, быть 
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можетъ, смутнымъ предчувстиемъ, что времени 
остается ему уже немного, И потому никогда еще 
его творчество не быпо столь пподотворнымъ и 
разнообразнымъ, какъ въ эти шесть пфтъ. Одно за дру- 
гимъ возникаютъ: панно Нижегородской выставки, 
панно цикла „Фаустъ“ и цикла „Времена дня“ мно- 
гочиспенный рядъ картинъ, гдф отразилось его увпе-. 
чене древне-русскими сказан!ями, декораши „Царя 
Саптана“ и другя театральныя постановки, изумитель- 
ные портреты, майопиковые камины и скупьптуры, на- 
конецъ новыя и посабдн!я воппощен!я Демона, его 
запов$днфйшей мечты. Не все въ нихъ равноцфнно; 
изрфдка появлялись черты, чья пластическая музыка 
не обпадаетъь глубиной достойною Врубеля, порож- 
денныя, порою быть можеть слишкомъ поспфшною, 
стремительностью его непрерывныхъ исканй. Но развЪ 
черты эти не тонуть почти безсиБдно въ морБ соз- 
даннаго имъ прекраснаго? и разв ошибки вепикаго 
художника не стопь же поучительны, какъ и под- 
пинныя его достижен!я? Каждая картина, каждая 
скульптура ‹видфтельствуетъ, что передъ нами мо- 
гущественный мастеръ, впопн$ овладфвш!й своимъ 
‹обственнымъ пластическимъ м!росозерцанемъ. Раз- 
пичныя ранфе имъ найденныя направлен!я въ тракто- 
вани формъ, въ красочныхъь тональностяхъ и въ 
характер5 образовъ, теперь текуть одновременно, 
<крещиваются, то спиваются, то вновь расходятся, 
и среди нихъ нарождаются и ростутъ неудержимо — 
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новыя дотоп$ еще не тронутыя. Жизнь Врубеля и 
творчество, поистин$ бывшее дая него жизнью, въ 
этоть б-ти пфтнй перюдъ были подобны какой-то 
стремительной симфони, гдБ основныя темы бурно 
торопятъ другъ друга, спожно и стройно ‹очетаясь 
по таинственчымъ законамъ контрапунита. Какъ па- 
падинъ, влюбленный и одержимый жаждою подви- 
говъ, странствовапъ онъ неутомимо, завоевывая 
все новыя и новыя земпи своего сказочнаго на- 
сад. 

Весною 1896 г. Врубель написалъ два колоссаль- 
ныя панно для Нижегородской выставки; оба они 
были отвергнуты устроительной комисдей, какъ 
произведен!я нелбпыя и оскорбляющ!я вкусъ; однако 
Мамонтовъ купилъ ихь у Врубепя и построилъ для 
нихъ на выставк5 особое помфщене, Въ пластичес- 
кой структур „Микулы Селяниновича“ и „Принцессы 
Грезы“ господствуютъь формы ‹ъ рфзкими изаомами 
ппоскихъ граней, въ копоритБ ихъ—тона непрозрач- 
ные, какъ бы глухе. Въ`тайникахъ подземнаго Се- 
зама теперь привпекаютъ взоръ Врубеля не ‹амо- 
цв$тныя геммы и округпые слитки мягкихь мета- 
повъ, какь быпо при создани „Восточной сказки“ 
ипи „Демона“, но испопинске кристапы тусклыхъ 
по составу горныхь породъ и причудпивыя образо- 
ваня метаповъ твердыхъ, подобно жепфзу, чьи 
краски при всемъ богатств5 своихь тоновъ, оть 
свфтлыхь гаммъ до сумрачныхъ, почти не таятъ въ 


42 


себф гпубокихь внутреннихъ отливовъ. И вотъ этимъ 
первенцамъ земпи, тускпымъ и угловатымъ, кажутся 
сродни по составу своему даже тБла живыхь су- 
ществъ, здБ<сь изображенныхъ; челов$ческая фигура 
смутно напоминаетъ какую то кристалическую скалу, 
а конская грива—сповно желБзная, Разнообразными 
комбинащями основныхъ формъ въ „Микул5“ при- 
дана всадникамъ и конямъ порывистая стремитепь- 
ность, а фигурамь Пахаря и его кобыпы—тяжкая 
косность: онБ какъ будто ‹роспись со своею ма- 
терью земпей; безмфрная земная тяга, въ нихъ вы- 
раженная, сповно ‹сковали ужаснувшагося передъ 
нею Вольгу и его спутниковъ, а вольный степной 
вБтеръ, стихя Вольги, словно застылъ надъ равни- 
ной вм5стБ съ развфянными имъ плащами, конскими 
хвостами и гривами. Характеръ техники этихъ панно 
превращаетъ знакомую намъ природу въ м!ръ миеи- 
ческихь испопиновъ; „Микупа“ и особенно одинъ 
изъ эскизовъь къ нему возсоздаеть передъ нами 
даже не быпину, съ ея бытовыми и чепов$ческими 
чертами, а бопфе древнй спавянскй мибъ о встрфчЪ 
цвухъ стихйныхъ боговъ. Типъ углповатыхъ формъ 
теперь привлекшй внимане Врубеля, содержитъ въ 
себЪ, какъ составную часть-—формы, н$5когда гос- 
подствовавиия въ готическомъ искусств$. Тамя формы, 
впервые появивштяся у него въ „СудБ Париса“, теперь 
выступили съ полной ясностью: группа ’моряковъ 
„Принцессы Грезы“ напоминаетъь горельефъ какого 
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нибудь средневфковаго портала, Это течеше усипи- 
пось, когда тотчась всабдъ за нижегородскими 
панно ему пришпось, работая надъ скупьптурной 
группою и витражемъ дая пЪстницы въ дом С. Мо- 
розова, сознательно подражать готическому стилю. 
„Роберть-Дьявопъ“, скупьптурный хороводъ изъ 
4 сплетшихся руками фигуръ: рыцаря и трехъ жен- 
щинъ въ даинныхь одфян!яхъ, за чьи складки цбп- 
пяются крыпами петучЧя мыши, свидБбтельствуеть, 
какъ <вободно и естественно сбпижапся порою Вру- 
бепь въ пониманми формъ съ какимъ нибудь Ада- 
момъ Крафтомъ изъ стараго Нюренберга; въ моро- 
зовскомъ витро и особенно въ акварепльныхъ къ 
нему эскизахъ, напоминающихь по мотиву иплю- 
страши къ ‹среднев$ковымъ романамъ, пластические 
пады Врубеля столь же непринужденно, какъ бы 
сами собою, соприкасаются съ угповатою музыкой 
разноцв$тныхъ готическихъ витражей. Пфтомъ быпи 
испопнены больш я панно дая дома А. Морозова: 
„Фаусть въ кабинет“, „Маргарита“, „Мефистофель 
и ученикъ“, „Фаусть съ Маргаритой въ ‹аду“ и 
„Попетъ на воздушныхъ коняхъ“, Въ нихъ, въ согиа- 
< съ духомъ гетевской трагеди, преобпадаютъ 
тБ же готикоидныя формы; и особенно явственно въ 
пучшемъ изъ всбхъ пяти панно, изображающемъ воз- 
душную скачку Фауста и Мефистофеля въ небЪ, 
изоборожденномъ грядами вечер5ющихъ тучъ, надъ 
‹реднев$ковымъ н5мецкимъ городомъ; формамъ ко- 
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ней и скпадкамъ плащей всадниковъ придана 
рёзкая, почти ‹удорожная искривпенность, столь 
свойственная готической скульптур. ЗдБсь эпизо- 
дически межъ кхарактерныхь дия врубелевой живо- 
писи 96-го и 97-го года гпухихъ красокъ появляются 
тона прозрачные, нав$янные быть можеть предшед- 
ствовавшей работой надъ витражемъ, гдБ прозрач- 
ность копорита неотдБпима оть свойствъ самаго 
техническаго матерьяпа; гривы коней— точно затвер- 
двше языки желтаго ппамени; свфтлотопазовые 
тона ихъ тБаъ д5лаютъь обпикъ ихъ какъ бы приз- 
рачнымъ: Это панно, посл$днее изъ цикла „Фаустъ“, 
быпо написано въ августБ въ Пюцерн$, гд5 Врубель 
жипъ н5сколько недфль посл$ своей свадьбы. Осенью 
его жена попучипа приглашене въ харьковскую 
оперу, и они прожили въ Харьков до середины 
зимы, ЗдБсь Врубепь написапъ небольшую картину 
маспяными красками: сказочный обпикъ моподой 
женщины, названной имъ „Музою“. Въ копоритЪ 
свфтпомъ и гиухомъ преобпадаетъь теппая красно- 
ватая гамма, пишь, въ глазахь пристапьныхъ и 
прозрачныхъ, та$ютъ глубоше голубые отпивы. Рука 
съ узкой кистью и даинными тонкими пальцами 
изогнута характернымъ готическимъ жестомъ; густые 
рыже вопосы похожи на причудпивую массу ржаво- 
желтой жепБзной руды. Пицу „Музы“, отдапенно 
напоминающему пицо жены Врубепя, придано вы- 
ражене гордаго вепищя и затаенной скорби; въ 
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этомъ женскомъ обпик5 уже предчувствуются су- 
ровыя и вм5стБ съ т6мъ женственныя черты „По- 
верженнаго Демона“. Въ теченше 97-го года онъ 
работапъ надъ новымъ цикломъ большихъ декора- 
тивныхъ композишй „Времена дня“ дпя дома С. Мо- 
розова. Весною Врубель провепъ м5сяцъ въ РимБ 
и тамъ написалъ панно „День“; п5томъ въ черни- 
говской губерни въ хуторЪ Ге, родственниковъ его 
жены, быпи испопнены „Утро“ и „Вечеръ“; но 
вещи эти не понравипись Морозову; дв5 изъ нихъ 
были уничтожены художникомъ, сохранились пишь 
„Утро“, впосиф$дствми прюбрЪтенное кн. Тенишевой, 
и фотографическй снимокъ „Дня“; остальная часть 
года быпа посвящена создане трехъ другихъ панно, 
варантовъ къ прежнимъ. Цикломъ „Времена дня“ 
закончипось и какь бы увфнчалось то течене въ 
творчеств$ Врубеля, что возникло впервые въ „Судь 
Пари‹а“. Испопинсюе копокопьчики, уже видфнные 
нами на „ФаустБ и МаргаритБ“, съ пиповыми кри- 
стапически ограненными цвфтами и остроконечными 
пистьями, въ „Утр5“ кн. Тенишевой разроспись въ 
сказочную чащу, гд$ хоронятся таинственныя зепе- 
новатыя сумерки. Зонтообразныя деревья, уже рос- 
шя на ппоскогорьяхь „Парисова Суда“, въ первомъ 
вар!антБ „Дня“ появияются снова. Вещества, изъ 
которыхъ они созданы, кажутся ‹родни тугоппав- 
кимъ, подобнымъ желфзу, метапамъ, то темнымъ, 
то—свфтлымъ, но матовымъь; ихъ отвердёвш!я струи 
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онъ видблъ въ глубин$ своего Сезама: напряженно 
тягуч!я,упруго прямыя, разв5твляющияся подъ рфзкими 
углами, увфнченныя на концахь то причудпивыми 
завитками, то гроздьями зубцовъ; подобныя формы 
были когда то знакомы готической архитектурЪ. И 
потому зритепю, вглядывающемуся въ очертаня 
этихъ деревьевъ, смутно вспоминаются фантасти- 
ческя <Бти стр5льчатыхъ арокъ въ сводахъ ‹редне- 
вБковыхъ соборовъ. На панно „Вечеръ“ отдБльныя 
дерева превращаются въ цфпый п5‹сь, двственный 
и мрачный; узоръ пиствы, темный на красномъ за- 
катномъ небЪ, похожъ на сплетеня завитковъ „пла- 
мен5ющей“ готики; на „Утр5“ и „ДнБ“ морозов- 
скаго дома ихъ вфтви густо сппелись между собою, 
зд5сь въ непроницаемыя зароспи, тамъ въ оди- 
ноя дымчато сумрачныя купины. Алегориче- 
скя женскя фигуры, изображающя пробужденше 
и засыпане природы, по характеру ‹своихъ формъ, 
биизки къ богинямь „Париса“. Рыцарь и одна изъ 
дамъ морозовскаго витража вновь являются на 
панно „День“: они разстаются, онъ уже положилпъ 
руку на <Бдпо, готовясь ‹<фсть на коня. Поодаль на 
равнин5 трудятся врубепевы испопины, родные 
братья скапоподобнаго Микулпы; одинъ кдсить; двое 
пругихъ: пахарь, скпонившйся надъ ппугомъ, и на- 
гой погонщикъ съ посохомъ, пашуть на могучихъ 
вопахъ. Тяжепыя обпака грозными стадами идутъ 
надъ равниной; въ ихъ округлыхъь очертаняхь и 
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м5дяныхь отиивахь уже чувствуется наступающая 
модупящя пластическихь падовъ Врубепя, 

Съ 1898 г. удробленше структуры его компо- 
зищй усложняется; детапи формъ становятся бопфе 
многочисленными и, въ зависимости отъ того, болфе 
мепкими по относительнымъ ‹воимъ размЪфрамъ; 
умножаются детапи съ округлыми очертанями, а 
въ обпасти кристалическихъ— появляются иные, чфмъ 
раньше, типы; поэтому угповатая готикоидность 
формъ теперь мене замфтна; копоритомъ посте- 
пенно овпадфвають звучные, прозрачные тона. Вру- 
бепь возвратился къ падамъ своего перваго „Демона“ 
и разрабатываеть теперь ихъ даифе съ неистощимой 
фантазей. ПБтомъ 98-го года въ имбни и была напи- 
сана бопьшая картина „Садко“. Прозрачный синй су- 
мракъ царить въ небЪ и на земп5; за причудпивымъ 
сипуэтомъ тростниковъ озеро подъ низкимъ, рогатымъ 
м5сяцомъ разстипается, какъ испопинская гладь ка- 
кой то зепено-синей стекповидной массы, напоенной 
тусклымъ фосфорическимъ сянемъ. Ожерелья и го- 
повные уборы ру‹сапокъ унизаны цвфтными камень- 
ями разпичныхь формъ; но чудится, что одежда и 
гуспи Садко, даже его пицо и тфпа русапокъ сло- 
жены изъ подобныхъ же, но бопБе крупныхъ раз- 
м5рами камней; Эти детапи по очертанямъ, то 
округлы, то угповаты; цвфта ихъ—‹сине, зеленые, 
фюпетовые, бифдно пурпуровые; общая гамма ко- 
порита—сумрачна, но, при всей трудности достиг- 
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нуть въ маспяныхь краскахъ прозрачныхъ тоновъ, 
уже таить въ себф внутренне отливы. Всафдъ за 
„Садко“, возникиа другая большая картина, „Бога- 
тырь“. Витязь и конь почти пугають современный 
вкусъь своею косной, чудовищной громоздкостью; 
такими могаи представаяться воображеню нашихъ 
языческихь пращуровъ обпики ихъ первобытныхь 
боговъ и героевъ. Гопова испопина глубоко ушпа 
въ непомфрно широюя паечи; онъ чутко всауши- 
вается въ вечернюю тишину древняго афса, и чу- 
дится: оть самихъ коня и всадника вфетъ этимъ мра- 
комъ и тайною дремучей чащи. Узповатые пальцы 
огромной руки, одежда и досп5хъ коричневыхъ то- 
новъ, крестовидные побфги густого низкороспаго 
ельника и притаившйся въ ихъ темнозеленой мглЬ 
ястребъ яваяютъ по структур5 своей спожность 
необычайную даже у Врубеля. Здфсь краски туск- 
пе и гпуше чБбмъ въ „Садко“, но снова боафе 
звонкими становятся он5, обогащаясь гпубокими 
багряными и сиреневыми тонами, въ попномъ мисти- 
ческаго трепета „Пророк“, созданномъ въ конц 98 г. 
Въ МартБ си5дующаго года Врубель по заказу кн. Те- 
нишевой расписалъ н5сколько бапалаекъ, изготовлен- 
ныхь кустарною мастерской въ Тапашкин$; на этихъ 
небольшихъь изображеняхь маспяными красками по 
дереву: царевна пебедь выплываетъ изъ синей мглы 
озера, гаядить изъ воды русалка, древнй витязь 
бьется со змфемъ; здбсь господствуютъ т же пла- 
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стическя тональности, что и въ „Садко“, но техника 
какъ бы упростилась и пробр5па черты симметрич- 
ности, свойственной орнаменту. ПЪтомъ, когда Вру- 
бепь съ женою гостипъ въ одномъ изъ имбнй 
кн, Тенишевой, быпъ ‹созданъ его „Сатиръ“. Козпо- 
ной эппинскй богъ съ античной цфвницей въ рук$, 
переселень фантаз!ей художника на суровый, чуж- 
дый ему ‹Фверъ; но онъ ‹роднипся съ разстиплаю- 
щимися за его спиною сырыми пугами и хоподною 
р5чкой, тусклыми подъ <1янемъ ущербиеннаго мф- 
сяца, что встаетъ надъ дапекимъ п5<омъ,—съ баЪ5д- 
ными березками и чахпыми кустами; и самый 06б- 
пикъ его приняпъ <Бверныя черты: его глаза—‹в$т- 
пые, загадочно пустые, каше встр5чаются порою 
у ру<скихь крестьянъ; мы уже видБпи подобные 
глаза у врубепевыхь „Микупы“ и „Богатыря“; 
сходство съ „Богатыремъ“ увеличиваеть дпинная 
вопнистая борода Сатира и узповатые папьцы его 
руки. Плотной друзЪ какого то дымчатаго хрусталя, 
почти чернаго и пишь ‹спабо просв$чивающаго по 
краямъ, уподоблена косматая ‹ъ копытомъ нога 
п$сного бога; его борода и кудри—‹<повно спитки 
потемнфвшаго серебра, покрытые безчиспенными воп- 
нистыми бороздами; изъ гладкихъ массь того же 
метаппа, округлыхъ съ тусклыми отливами, создано 
его нагое т5по и ствопы березъ. Осенью 99-го года 
въ мамонтовской опер быпъ поставленъ „Царь— 
Саптанъ“ съ декорашями Врубеля; отъ нихъ сохра- 
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нился пишь фотографический снимокъ посафдней 
сцены: въ глубин5 подъ темнымъ небомъ, прорф- 
заннымъ полосами заката, у мрачнаго моря пежить 
сказочный городъ; крутогрудые корабпи видны у 
песчанаго побережья, омываемаго св5тпыми изви- 
пинами прибоя, Затьмъь онъ испопнипъ въ абрам- 
цевской мастерской рядъ прекрасныхь керамиче- 
скихъь композиц: н5скопько каминовъ и большое 
круглое биюдо; зд5<сь проясняется глубокй сумракъ, 
царящйй въ копоритЪ его поси$днихъ картинъ, Въ тона 
т5хъ же прозрачныхъ гаммъ, но уже свфтлые и пикую- 
ще, одБты эти березы, окаймляющИя озеро; топпа этихъ 
всадниковъ въ остроконечныхъ шлемахъ; и знакомые 
изъ картинъ образы; стихйныхь богатырей—на ка- 
мин5 со сценой изъ быпины © „Вольг5“, русапокъ, 
Садко и морского царя—на майопиковомъ биюдЪ. 
Въ началБ 1900 года появилось одно изъ вепичай- 
шихъ созданй Врубеля: „Царевна—Пебедь“. Подъ 
темносиними тучами дымныя облака, напоенныя до- 
горающимъ заревомъ заката, здфсь и тамъ тума- 
нять своими отраженями ‹сафировую зыбь моря. 
Царевна ппыветъь вдоль береговъ, гдБ сосны на 
возвышенности рд5ютъ въ сгущающихся сумеркахъ, 
какъ груды зопотыхъ сокровищъ; отбпески зари и 
сия морсмя тБни запегпи въ полупрозрачныхь 
хрустапяхь ея перьевъ и крылъ. Удапяясь отъ зри- 
теля, она какъ. бы внезапно обернупась назадъ, и 
воть онъ видить ея дбвичй пикъ, глубоко папфни- 
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тельный и загадочный. Изъ подъ кики, украшенной 
дорогими камнями и жемчугомъ, очи, дв5 прозрач- 
ныя темныя геммы, глядять взоромъ широко рас- 
крытымъ, попнымъ вфщей тревоги и н5коего за- 
таеннаго испуга. Не сама пи то Дфва-Обида, что 
по спову древней поэмы ›„ппещеть пебедиными 
крыльями на синемъ мор“ передъ днями вепикихъ 
бЪдствЙ? Свободнымъ вар'антомь этой картины 
былъ „Пебедь“ Третьяковской гаппереи; т5по пре- 
красной большой птицы, притаившейся въ камышахъ, 
кажется такою же хрустапьною друзой, какъ опе- 
рене „Царевны“, но наступающая ночь уже пога- 
сипа розовые отбиески въ этихь б$лыхь попупро- 
зрачныхъ кристапахъ. За пЪто, проведенное на ху- 
торф Ге, были написаны „Кони“ и „Сирень“. Смуг- 
пый фавнъ сторожить коней, пасущихся среди вы- 
‹окой степной травы; ихъ формы подобны кругия- 
щимся спиткамъ темной бронзы и краснаго зопота, 
въ чьихъ н5драхъ тиф5ють гпубовше отливы окрест- 
ныхъь багряныхъь сумерекъ; зповфщая заря надъ 
смеркшейся степью—<повно мЪдь, отразившая въ 
себ жаръ гдБ то незримо догорающаго костра. 
Высоко и буйно разросшеся кусты сирени, погру- 
женные въ сумракъ пБтней ночи, кажутся таин- 
ственной подземной пещерой; стБны ея покрыты тяж- 
кими гроздями огромныхъ темнозеленыхъ берипповъи 
— аметистовъ, глубоко затаившихъ въ себф прозрачно 
темный фолетовый пламень; мепанхопическая фи- 
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гура женщины въ б$помъ напоминаеть какой то 
испопинскй самоцвфтный кристапъ. Къ тому же 
. времени относится небопьшая акварепь „Корабпи“; 
изъ безчиспенныхъ мелкихъ изумрудовъ, ‹сафировъ, 
топазовъ, зопотыхь и серебряныхъ спитковъ, са- 
мыхъ звучныхъь и св5тпыхъ тоновъ, сотканы небо, 
плавно вздымающ:яся волны, борты, паруса, весь этоть 
пикующй бЪгъ кораблей мимо острова, сверкающаго 
купопами дворцовъ и церквей. Поистинф дая по- 
сп$днихь пяти композицй Врубель избрапъ самые 
драгоц$нные геммы и хрустапи, самые бпагородные 
метаппы своего Сезама. Попнфе и чище в‹фхъ дру- 
гихь первенцовъ земпи кхранять они затаенное 
внутреннее <!яне, наспифще отца своего, древ- 
няго огня, кому ‹родни быпъ пламенный паеосъ 
врубепева геня. Когда то расппавленные, они за- 
мкнупись потомъ подъ творящими строй чарами хопода 
въ прекрасные твердые кристапы и спитки. Не была 
пи эта охлаждающая стих!я прообразомъ той спокой- 
ной, сдерживающей, кристапизующей сипы, что за- 
гадочно ‹сочетапась въ душБ вепикаго худож- 
ника съ вБчно неусыпнымъ жаромъ паеоса? и не 
мерцаетъ пи намъ въ н5драхъ безчиспенныхъ: само- 
цв$тныхъ камней и рд5ющихъ метапповъ, изъ кото- 
рыхь ‹спожены его композищи, таинственно пи$- 
ненный тамъ огонь врубепева сердца? 

Течене, раскрывшееся въ дпинномъ рядф компо- 
зиШй оть „Садко“ до „Корабпей“, господствовало 
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въ творчеств5 Врубепя въ конц5 90-хъ годовъ; но 
одновременно съ этимъ возникло и развивалось дру- 
гое, побочное течене; оно породипо небольшую 
группу его вещей, трактованныхъ совершенно новыми 
премами, и впервые обнаружипось въ прекрасной 
большой акварели „Морская Царевна“, написанной 
весною 1898 г. Въ самый расцвфть зр5паго своего 
мастерства, когда Врубепь впопн$ овпадфпъ тонапь- 
ностями, издавна пегшими въ основу его искусства, 
и плодотворно ихъ разрабатывапъ, въ душ$ его за- 
звучали пады новые, ранфе никогда еще неспыхан- 
ные имъ, Будто, бпуждая по тайникамъ своего Се- 
зама, онъ внезапно замфтипъ ‹реди несм5тныхъ 
грудъ другихъ сокровищъ драгоцённый камень, до- 
топ ускопьзавшй оть его гпазъ; то быпъ—испо- 
пинскй опалъ, приковавийй его взоръ своими <!яю- 
щими н5драми. И воть увидблъ онъ бьющ изъ 
этихъ н5дръ пучезарный родникъ ‹вфтпыхъ, про- 
зрачныхъ, пикующихь тоновъ, пазоревыхъ и зепе- 
ныхъ, ясную св$жесть которыхъ не нарушаютъ даже 
перемежающе розоватые оттфнки. Онъ увидбпъ 
созданный ихъ вопшебными перепивами цБ5пый мръ 
призрачныхь формъ ‹ъ вопнистыми очертанями, 
тонкими, почти неуповимыми и вм5стБ съ тБмъ не- 
зыбпимо четкими, Таинственными путями совершается 
внутреннее соприкосновене двухъ творческихъ пич- 
ностей: въ своемъ новомъ открытм непостижимо 
соприкоснулся Врубепь съ музыкой Римскаго-Корса- 
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кова; его ппастическое искусство ‹сбпизипось съ 
искусствомъ, безпикимъ и безобразнымъ, вепикаго 
композитора. Музыка Корсакова— прозрачное тихое 
озеро, въ чьихъ гпубинахъ затонупи храмы и башни 
Незримаго Китежа: опрокинупись четюя звуковыя 
отражен!я зритепьныхъ картинъ и поэтическихъ обра- 
зовъ, проходящихь предъ нами на ‹ценф.. Въ его 
музыкБ, какъ въ чистыхь водахъ Свфтлаго Яра въ 
часъ, когда надъ ними занимается утреннй раз- 
свфть, царять покойно-пучезарные, хоподно-ясные 
перепивы опала. И чудится: это подъ нап$вы Корса- 
кова пригрезипся Врубепю другой опапъ, тотъ, что 
таипся, дотоп$ незамфченный, въ темныхъ хранипи- 
щахъ его сердца; когда потокъ музыки пиковалъ и 
свфтипся, радостнымъ утреннимъ ‹!янемъ разгора- 
пись и н5дра вопшебнаго камня; сумрачнЪе текли 
звуки— и камень таинственно меркнулъ, сповно отда- 
пяпся озарявшй его факепъ, и покойные розоватые 
огни становились въ немъ зповф$ще алыми, а пазо- 
ревые тона превращапись въ грозныя, дышащя про- 
хпадой тБни ночного моря. Неспучайно „Морская 
Царевна“ появилась въ то самое время, когда на 
сцен Мамонтова быпа впервые поставлена опера 
„Садко“, и жена Врубепя, одна изъ первыхь и гпу- 
бочайшихъ топковательницъ женскихъ образовъ Кор- 
сакова, исполняла ропь „Вопховы“, По духу пейзажа, 
по свойствамъ трактован!я гоповного убора, одежды 
и пица Царевны, которому Врубепь придапъ сходство 
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‹ъ чертами своей жены, акварепь родственна боль- 
шой картин$ „Садко“, написанной всифдъ за нею; 
но въ тБхь частяхъ композищи, гдЪ не столь рфзко 
выражена обычная расчпененность структуры и 0со- 
бенно въ трактовкф нижней половины одфян!я внятно 
звучать новыя тональности: эта св$тпая ткань—вся 
сповно большой меркнущй опапъ. Водяныя краски 
наибоп5е пригодны дия техники такого рода; во 
второй разъ она появияется у Врубеля въ неболь- 
шомъ панно съ апегорической фигурой „Фипософи“ 
написанномъ въ 99-мъ году дпя морозовскаго 
дома и исполненномъ также акварелью. Новое те- 
чене выразилось не только въ живописи, но и въ 
цфлой групп$ скульптурныхъ вещей. Зимою 1899— 
900 г., работая въ Абрамцев$ надъ заказомъ Ма- 
монтова ция предстоявшей Парижской выставки, 
Врубепь, кром5 ‹воихъ изразцовыхъ каминовъ и 
бпюда, сдфпапъ нфскопько майоликовыхъ изваяний. 
На призрачной игр формъ въ гиубин5 опапа, 
н5жно четкихь съ неуповимо вопнистыми поверх- 
ностями, построена скупьптурная музыка „Весны 
съ птицами“, „Пеля“ „Купавы“, двухь „Морскихъ 
Царевенъ“ и „Гоповы морского царя“. Особен- 
ность ихъ структуры рЪфзко выступаеть посра- 
вненю ‹съ попуфигурой „Садко“, гдБ господ- 
ствують обычныя круглыя и бугровидныя детапи, 
и сь „Маскою пивйскаго пьва“, трактованной въ 
широкихъ плоскостныхъ формахъ. Высшаго расцвфта 
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новый врубелевъ стипь достигаеть въ двухъ изу- 
мительныхь аквареляхъь 1901 г.: „Наяды“ и „Трид- 
цать три богатыря“. Поистин$ зритепь какъ будто 
гаядить внутрь огромнаго опапа; изъ упоительныхъ 
переливовъ его <янй возникаеть пазурно-зепеное 
море; очертанНя помающихся волнъ и пфнистаго ихъ 
разбЪга, н5жно пфвуч!я, неуловимо тонкя,—ясны и 
четки, какъ меподи Римскаго-Корсакова; здЪсь и 
тамъ въ призрачную структуру этихъ опаповыхъ упо- 
добпенй, гармонично подчиняясь ея покойнымъ и 
прохпаднымъ ритмамъ, вростаютъь формы прежнихъ 
типовъ: плавно круглящяся—тфпа наядъ и тритона; 
готикоидныя, обипьныя острыми зубцами—образы 
богатырей и испопинскихь морскихь рыбъ. „Трид- 
цать три богатыря“ по настроеншю своему предста- 
впяють явлене быть можеть единственное въ твор- 
чествЪ Врубеля. Они показываютъ, на кая вершины 
<в5тпыхъ  восторговъь могъ всходить онъ, обычно 
воспфвавшй чувства сумрачныя и часто —зповфщИ. 
Какой-то обЪтованной страною, таинственнымъ Эльдо- 
рацдо, кажется это св$тлое побережье, овфваемое 
<опенымъ св$жимъ вфтромъ, потопияемое огром- 
ными, м5рно набфгающими вопнами; высоко взае- 
тающ!я пфна и брызги, какь бфпый дымъ, торже- 
<твенно курятся надъ бурунами; въ прозрачной влагБ 
трепещутъ чудовищныя рыбы, выброшенныя на пе- 
<окъ и уносимыя обратно отхпынувшимъ вапомъ; 
<опнце биещетъ въ зопотф шиемовъ и чешуйчатыхъ 
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панцырей; сказочные витязи утренняго припива буй- 
ной вереницей выходятъ изъ водъ на мокрые при- 
брежные камни, съ которыхъ радостно встревожен- 
ной стаей подняпись бЪ$пыя чайки. Яркое паамя 
врубелевой души здБ<сь является передъ нами въ но- 
вомъ своемъ обпичьф: какъ бы освфженное и очи- 
щенное оть прежнихь зповфщихъ отбпесковъ горитъ 
оно, замкнутое въ пучезарныхь перепивахъ этой 
композиции, 

Велико быпо разнообраз!е ппастическихъ пре- 
мовъ Врубеля въ посибдн!я 6 пЪть московскаго пе- 
рода; но источникомъ каждаго изъ нихъ неизм$фнно 
оставался тотъ духь ‹см$5паго и самостоятельнаго 
изса5дован!я природы, что такъ роднить Врубепя съ 
мастерами юнаго Ренессанса. Теперь, во всеоружи 
зр5пой техники, обогатившй свою зрительную па- 
мять огромнымъ опытомъ многолфтнихъ трудовъ, 
онъ почти не нуждался въ подготовительныхъ ра- 
ботахъь съ натуры; но взоръ его нигдБ и никогда 
не переставалъ пристально изучать окружающий ви- 
димый м!ръ. Объ этомъ говоритъ каждая скульптура 
его и каждая картина: величественные пейзажи де- 
коративныхъ панно, изумительная „Сирень“, крылья 
и опереня „Пебеди“, морской прибой „Тридцати 
трехъ богатырей“. Пфтомъ въ имбни Ге на про- 
гулкахь въ многопюдномъ обществ порою онъ 
становипся внезапно молчаливъ и задумчивъ, сповно 
углубляясь въ одинокое созерцан!е природы; „Кони“ 
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были написаны в‹скорф поси$ одной изъ такихъ про- 
гупокъ по вечер5ющей степи; густыя заросли сирени 
вокругъ дома Ге навфяли Врубепю одно изъ самыхъ 
вопнующихъь и загадочныхь его созданй; чтобы 
бпиже изучить спожную структуру ихъ пиствы и 
темнолиповыхъ гроздй онъ собственноручно дфпапъ 
съ этихь зароспей фотографическ!е снимки. Такъ, 
неусыпнымъ и зоркимъ окомъ подпиннаго реаписта, 
добывапъ онъ прочную и живую ткань для творче- 
скихь своихъ сновъ, Есть обпасть искусства, въ ко- 
торой художникъ убЪдительн$е, чБмъ гдБ пибо, мо- 
жеть доказать ‹вою вфрность природЪ: обпасть 
портрета. Въ московске годы Врубепь ‹создапъ рядъ 
портретовъ, изумительной красоты и силы, Сходство 
<ъ живыми оригинапами здф<ь раскрывается съ 0со- 
бой пишь одному Врубелю свойственной стороны: 
оно выростаеть изъ врубепева аспекта реальнаго 
чепов$ческаго пица и тБпа. Вфрный характеру ппа- 
стическихь уподобленй, присущему его творческой 
пичности, онъ придаетъ простому, житейскому облику 
чеплов$ка черты загадочности и велич!я; такъ поэтъ 
путемъ ‹воихъ поэтическихь ‹сравненй и эпитетовъ 
возвеличиваетъь и углубпяетъ образы, почерпнутые 
имъ изъ окружающей повседневной жизни. Первыми 
портретами этой эпохи быпи: „Портретъ двушки“ 
1895 г. и— „Арцыбушева“— 96-го; по типу своей 
структуры и гаухимъ тонамъ они родственны ниже- 
городскимъ панно. Къ концу 90-хъ годовъ отно- 
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<ится превосходный „портретъ Мамонтова:*; изъ строй- 
наго скоплен!я огромныхъ кристаповъ, свойствен- 
ныхъ техникБ „Сатира“ и „Пебеди“, возникаетъ 
сумрачный копоссъ, обпаченный въ черный совре- 
менный фракъ, возс‹5дающИ въ широкомъ современ- 
номъ кресп$; онъ кажется существомъ чуждаго намъ 
ппана бытя, и въ то же время съ удивительной 
глубиной запечатифно въ немъ сходство съ живымъ 
Мамонтовымъ. Обпикъ своей жены Врубепь не- 
устанно возсоздавапъ какъ въ живописи, такъ и въ 
скульптур: почти каждый женск образъ, родив- 
шйся въ его фантазм, носить бопфе ипи мене 
явственно черты сходства съ ея пицомъ или фигурой. 
Но первымъ подпиннымъ изображенемъ ея быпъ 
„портреть жены художника въ реш-а!““, написан- 
ный пфтомъ 1898 г.; глаза, бпики на пицЪ, пегкое 
пфтнее платье и кружевной капоръ точно спожены 
изъ крупныхъ цвфтныхъ камней зепеноватыхъ, си- 
реневыхъ и розовыхъ тоновъ; сквозь прозрачность 
этихъ фантастическихъ уподобиенй отчетпиво высту- 
паеть живой и подпинный обпикъ жены Врубепя, 
какимъ онъ видфиъ его въ ‹своемъ аспектБ реалпь- 
наго м!ра, 

Къ концу 90-хь годовъ обнаружипись первые 
признаки недуга, сразившаго Врубепя въ самый 
разцвфтъ его сипъ, Появились дотол5 несвойствен- 
ныя его характеру раздражительность и р%зкая не- 
терпимость въ сужденяхь о пюдяхь и искусств, 
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Участипись приступы мрачнаго унын!я; бпизке за- 
м5чапи порою, какъ подъ вн5шней безпечностью 
пытался онъ скрыть глубокую непонятную тоску, 
съ которою одиноко и безмопвно боропся; пфтомъ 
въ деревн5 онъ часто уходилъ въ садъ, пожипся на 
скамью вверхъ пицомъ и такъ оставапся цфпые 
часы, не двигаясь и не разговаривая ни съ кфмъ. 
Быть можеть его пос5щали тогда ‹смутныя пред- 
чувств!я надвигающейся катастрофы и мысаи 0 
смерти. Припадки мепанхоти см$5няпись чрезм$рной 
весепостью; онъ становился разговорчивъ, см$япся, 
шутилъ, устраивалъ мапенькя пиршества дая друзей 
и знакомыхъ, придумывалъ развпечен!я; но даже самыя 
шутки его принимапи подчасъ мрачный и стран- 
ный оттнокъ. Спучипось, что въ мебпированныхъ 
комнатахъ, гд Врубель съ женою жипи въ 98 ипи 
99 году, умеръ одинъ изъ жильцовъ; н$сколько 
дней спустя Врубель явипся къ вечернему чаю, гдЪ 
обыкновенно сходипись в<Б обитатепи дома, искусно 
загримированный покойнымъ; присутствовавшге, хотя 
и см5ялпись потомъ, но всетаки быпи поражены этой 
фантастической, почти безобразной выходкой. ВстрЪ- 
чаются пюди, чья внЪшность обпадаетъ способностью 
цБликомъ и разительно измфняться, Въ часы твор- 
ческаго подъема ипи иныхъ глубокихъ переживанй 
обпикъ Врубеля, то вдохновенно строй, то задум- 
чиво зорюй, быпъ въ гармони съ торжественнымъ 
духомъ его искусства. Но въ другое время высту- 
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палъ иной его обпикъ, какъ бы заспоняя собою 
первый. Н$которыя мелк!я ‹уетныя черты, прису- 
щя каждому чепов$ку, уживались и въ немъ рядомъ 
съ яркою оригинальностью в‹сей его природы; на 
фотограф!яхъ Врубепя, часто непр!ятно поражаетъ под- 
черкнутая и банальная моподцоватость осанки, такъ не- 
вяжущаяся съ небольшимъ его ростомъ, узкими, пока- 
тами плечами и хрупкимъ споженемъ; въ прическЪ 
и костюм5 чувствуется какое-то нарочитое и дапеко 
нетонкое щегольство; пицо кажется будничнымъ, 
почти зауряднымъ,. и только пристапьные, насторо- 
женные глаза подтверждаютъ, что дЪйствительно 
передъ нами Врубель, создатель вепичественнаго и 
вопшебнаго искусства, Подъ виянемъ болфзни два 
облика, столь противопопожныхъ, обособипись другъ 
отъ друга еще замфтнфе. Близость безумя ‹сповно 
обострипа въ немъ в<Б душевныя способности, и 
никогда, быть можетъ, ген Врубепя не отражапся 
въ его пицЪ, р5чахъ и жестахъ такъ чисто и попно, 
какъ теперь, въ эти прощальные припивы вдохнове- 
ня; но и другой, будничный его обпикъ также обо- 
значился еще рфзче; въ выражени пица, въ 
манер5 держать себя и одБваться, въ сотнЪ 
мепкихъ особенностей, появипись странныя, порою 
уродпивыя черты. В‹Б эти признаки, внутрен- 
не и внёшне, возникали съ неуповимой постепен- 
ностью; даже бпизе пюди не угадывапи ихъ зпо- 
вфщаго смысла, и потому несчастье пришпо неожи- 
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данно для всфхь. Какъ зародипась въ немъ болзнь? 
Причиной была насифдственная хрупкость психиче- 
ской организащи, чрезм$рно спожной и утонченной; 
она надпомипась и затБмъ разрушилась ибо ‹спиш- 
комъ продопжительно и безпощадно напрягапъ онъ 
свои душевныя силы; спишкомъ необычайны и опасны 
были ощущен!я, среди которыхъ онъ жилъ. Таинствен- 
ное призван!е съ каждымъ годомъ все выше завлекало 
его генй на н5кя безприютныя горныя кручи. ЗдЪсь 
зияпи подъ нимъ глубок1я пропасти съ ихъ страшными и 
гибельными тайнами; вокругъ пежало с1яющее величе 
сн5говыхъ вершинъ, гд$ обитаютъ радости спишкомъ 
грозныя и чистыя дпя смертнаго существа. Трудно 
было здфсь не закружиться головЪ, ногЪ не оступиться, 
и крыльямъ избЪгнуть невБрнаго взмаха, Быть 
можеть Врубель и ‹самъ смутно сознавапъ, что 
крылья его ген!я, столь сильныя и широкя, въ то же 
время — хрупки; но онъ не отступилъ передъ смертель- 
ной опасностью и не измфнипъ своему призваню: 
подниматься все выше и выше и повфдать пюдямъ 
о томъ, что увидблъ. Эту думу о прекрасномъ и 
суровомъ жреби своего ген я онъ запечатаЪлъ въ 
экстатическихъ образахъ „Пророка“, написаннаго еще 
въ 98-омъ году; сумрачный серафимъ съ кадипомъ 
върук$ предсталъпередъ пророкомъвъ кадил$ пылаетъ 
божественный угопь, который надпежить носить 
пророку въ своей груди вм5сто чеповфческаго трепет- 
наго сердца. Пицомъ серафимъ схожъ съ первымъ Демо- 
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номъ; и отнын$ этотъ завфтный образъ снова начинаетъ 
завпадфвать фантазей Врубля. Въ 1900 г. былпъ ‹оз- 
данъ „Демонъ летящий“, огромная картина, оставшаяся 
невполн5 законченной; она построена, какъ и всф по- 
са5дня изображен!я его Демона въ пластичесихъ па- 
‘дахъ, сродныхъ падамъ „Царевны-Пебеди“, „Сатира“, и 
„Сирени“, Юный титанъ, когда то сидвш среди 
цв5тущей горной долины въ прозраномъ рзаревЪ 
заката, теперь р5еть надъ кручами на крыльяхъ, 
сотканныхъ изъ тусклаго серебра. Но десять протек- 
шихъ п5ть изм5нили его черты, прекрасный пикъ 
стапъ мрачнымъ; былая, какъ вечеръ ясная печаль 
см5нипась смертной тоскою. Спустипась ночь; еще 
страшн5е з!яютъь внизу стемн5виия пропасти; онъ 
знаетъ, что уже обреченъ на падене, но съ отбае- 
скомъ мятежной гордыни въ глазахъ, похожихъ на 
громадные темные аметисты, парить безтрепетно, 
в$рный себ до конца. Потомъ злов5щими стапи 
сны его о самомъ себф: впервые увидБлъ Врубель 
своего Демона —упавшимъ съ высоты, распростер- 
тымъ съ поломанными крыльями на дн5 пропасти. 
Но онъ не ужаснулся передъ этимъ видбнемъ и 
думалъ пишь о томъ, чтобы попнБе запечатлфть его 
въ своемъ искусств5, Осенью 1901 г. Врубель присту- 
пилъ къ большой композищи „Поверженнаго Демона“. 
Онъ трудился надъ нею цБпые м5сяцы съ нечепо- 
вфческимъ упорствомъ, добиваясь высшей, недося- 
гаемой выразительности. Кром$ многочиспенныхъ 
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акварельныхъь эскизовъ сохранипись два громад- 
ныхь попотна, почти готовыхъ, но брошенныхъ 
художникомъ; экспрес@я изображенной на нихъ фи- 
гуры не удовпетворяла его. На одномъ изъ нихъ 
черты Демона, видныя въ профиль,— строго муже- 
ственны; обнаженныя бедра опоясаны цфпью съ 3зо- 
потыми пластинами; тая же пластины украшаютъ 
и грудь; распростертыя крылья похожи на орпиныя 
или пебяжьи. На другомъ-—въ обпик$ его чудится 
нБчто женственное; на тБл5 нЪть украшенй, зато въ 
крыльяхъ многоцв$тными переливами горятъ перья 
павлина, Въ своихъ исканяхъ Врубель доходипъ до 
какого-то изступленя. Въ темныя ноябрскя утра, 
когда въ дом5 вс еще спапи, онъ вскакивапъ съ 
постепи, наскоро одфвался и, часто забывая даже 
запереть за собой дверь квартиры, бЪжапъ въ ма- 
стерскую, нанятую имъ гдБ то по близости; тамъ 
онъ тотчасъь же принимался за свою картину; когда 
открывались магазины, онъ посыпапъ за шампан- 
скимъ и затБмъ работапъ до наступаеня сумерекъ, 
усиленно возбуждая себя виномъ и кр5пкими па- 
пиросами, И все-таки Демонъ не одинъ влад5аъ 
въ то время помыспами Врубеля, Возвратившись 
изъ мастерской, вечеромъ, при эпектрическомъ свфтБ 
онъ писапъ другую бопьшую картину маспяными 
красками: „Тридцать три богатыря“; по композищи 
она очень сходна со знаменитой акварелью, но въ 
структур господствуетъ обычное расчпенене формъ 
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на кристапы и метапичесме спитки и красочная 
гамма—сумрачна. Картина обфщапа быть однимъ 
изъ высшихъ созданй Врубепя, но остапась на по- 
повину незаконченной. Къ тому же времени отно- 
сится удивительная по красот$ акварель, портретъ его 
6-ти м5сячнаго сына. Пикующая игра бифдныхъ пе- 
репивовъ опала, въ которыхь выдержано пицо ре- 
бенка, пишь глубже подчеркиваеть печальную и 
жуткую загадочность его выражен!я; весь обпикъ 
прозраченъ, би$денъ и хрупокъ; въ гопубыхъ широко 
раскрытыхъ гпазахъ-— отбпескъ недфтскаго ужаса; 
въ нихь сповно отражается вфщая тоска предчув- 
ств, все чаще посф5щавшихъ самого Врубеля. Хо- 
подные и св5тлые тона подушки, на которой пе- 
жить голова мальчика, бортовъ дфтской коляски и 
кустика розовой азати въ гпубин$ полны какой то 
похоронной торжественности. Портретъ былъ напи- 
санъ въ январ5 необычайно быстро, съ одного ипи 
двухъ сеансовъ, и въ разгаръ трудовъ надъ „Демо- 
номъ“ и „Богатырями“. Это безм$рное напряжеше 
спомипо наконецъ, уже надорванныя сипы; въ 1902 г. 
душевное разстройство Врубепя стапо явнымъ дая 
вс5хъ. Биизюше съ горестнымъ страхомъ ‹мотр$пи, 
какъ уродпиво искажапся съ каждымь днемъ его 
прежнй внутреннй обликъ. Въ обществ$ онъ воз- 
бужденно и безумолку говорипъ, превознося свою 
генальность и жапуясь на людскую зависть и тупость; 
при мап5йшемъ противорфчи яростно спорипъ и 
5 


66 


грубо бранипся. В‹споминають о н5скопькихъ буй- 
ныхъ его выходкахъ въ театрф и на упицЪ. Въ част- 
ной оперБ, гдБ онъ быпъ цекораторомъ и часто 
присутствовалъ за куписами, однажды на предста- 
влени „Кармень“ Врубепь загримировапся Хозэ 
и просипъ спавнаго тенора уступить ему свою 
партю на этоть вечеръ; отговорить его удапось 
пишь сь большимъ трудомъ. Въ концБ февраля, 
когда открылась выставка „№ра Искусства“, онъ 
самъ повезъ въ Петербургь своего „Демона“. Все 
еще неудовлетворенный картиной, онъ каждый день 
утромъ приходипъ на выставку и безъ конца сь 
изступленнымъ упорствомъ передфлывапъ централь- 
ную . фигуру. В‹Бхъ, кто бывапъ на выставкБ въ 
эти ранне часы, поражапи его возбужденный видъ 
и странное поведенге; и туть же на ст5н$ удивленные 
взоры посфтителей привлекапъ огромный „Повер- 
женный Демонъ“, этоть злов5щй сонъ художника 
о самомъ, себф, сбывшйся теперь наяву. Крыпатый 
Генй навзничь распростерть на краю пропасти; т$по 
страдапьчески изогнуто, руки горестно запомпены 
надъ гоповой, чепо нахмурено, глаза съ тоскою 
вперены вдаль; но во всемъ обпик5—вепиче еще 
несокрушенной гордыни; въ испопинскихъ разтер- 
занныхь крыльяхь грозно мерцаеть царственное 
вепикоп5те павпиньихь перьевъ, на гопов5—зопо- 
той вфнецъ. Окресть сомкнулись Ф!олетово-синя 
ночныя т5ни, и пишь дапекя сн5жныя вершины, 
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обитель недоступныхъ дия смертнаго радостей, еще 
рдБютъ въ ‹воей прощальной вечерней спавЪ. Все 
видбн!е соткано изъ самыхъ торжественныхъ и мрач- 
ныхь сокровищъ врубепева Сезама. 

Когда онъ возвратился въ Москву, проявленя 
психическаго разстройства ‹сдБпапись настолько буй- 
ными и опасными, что родственники созвапи конси- 
тумъ врачей, и вскор5 Врубель былъ помБщенъ 
въ печебницу дия душевно-больныхъ. Здф‹сь про- 
велъ онъ 9 допгихъ м5сяцевъ, замкнутый въ зача- 
рованный кругъ таинственной и страшной боп$зни; 
живой, но даже дпя бпизкихъь непонятный и чуждый, 
какъ мертвецъ. Что совершалось во мрак той про- 
пасти, куда низвергнулся его ген? Его неусыпно 
вопнующЁяся чувства по прежнему искапи своего 
воппощен!я; но они были спутаны теперь въ тягост- 
ный и смутный хаосъ, сокрушена ‹держивающая, 
творящая строй стихя его души, и пишь мучительно 
безсвязные обрывки творческихь ‹сновъ возникали 
въ его фантазми. Страшное возбуждене и припадки 
буйства см5нипись потомъ глубокой угнетенностью 
и бопфе спокойными бредовыми идеями. По спо- 
вамъ врачей это быпъ прогрессивный парапичъ, не- 
дугъ неизлечимый, но убивающй медленно и время 
отъ времени, часто на доле ‹роки, освобождаю- 
щ больного оть своего гнета, ДЪйствительно, къ 
концу года Врубелю стапо пучше: разсудокъ по- 
степенно прояснялся, стирапась окружавшая его за- 
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колдованная черта, онь возвращался въ жизнь, Въ 
декабр5 онъ вышелъ изъ клиники; но потрясенный 
пережитымъ, безучастный ко всему и безсильный, 
онъ не походипъ на прежняго Врубеля, АпрЪпь 
1903 г. онъ провепь въ Крыму и пытапся здЪфсь 
вновь взяться за искусство; но пишь дв мапенькя 
акварепи: „Море“ и портреть его брата, съ кото- 
рымъ онь тогда жипъ, быпо все, что смогъ онъ 
сдиать. ЗатБмъ тяжепая семейиая утрата постигла 
Врубеля и повлекла за собой второй приступъ 60- 
п$зни; онъ Бхапь съ женою и ребенкомъ въ им$- 
не Мекка, куда пригпашенъ быпъ провести пфто; 
дорогою мапьчикъь опасно занемогь и умеръ въ 
Юевф. ПосаЪ этого, прояваеня помфшательства во- 
зобновипись, и Врубель ‹амъ просипъ отвезти его 
въ печебницу. Опять на цБлые полгода онъ ушелъ 
изъ жизни; теперь безуме не было буйнымъ, быпа 
пишь спутанность мыслей и глубокое угнетене, Не- 
постижима загадочная см$на т$ней и свфта въ душ5 
безумца, Въ конц года Врубель взялся за каран- 
дашъ и краски и стапъ писать портреты больныхъ 
иврачей; въ этихъ хотя и наброскахъ, сд5ланныхъ рукою 
еще не твердой, уже виденъ прежнй зоркй изса$- 
дователь природы. Жажда дБятельности снова про- 
‹нулась въ немъ; возстановпяпась кристапизующая 
сипа его геня; смутные обрывки творческихъ сновъ 
опять начапи спагаться въ стройные образы, Тогда, 
поси$ двухь лёть глухого безси!я, онъ вновь услы- 
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шапъ внутреннй гопосъ, говорившй о его вепи- 
комъ и суровомъ жребии и звавший его на т горные вы- 
соты, съ которыхъ онъ упапъ. Въ январф 1904 г. 
съ былою мощью и энерцей онъ запечатифпь на 
попотн5 этоть творческй ‹онъ воскресающаго 
геня. То быпь его вдохновенный и мистическйя 
„Ангелъ“, осфненный синимъ сумракомъ своихъ 
крылъ. Въ немъ узнаемь мы шестикрыпаго сера- 
фима, что уже явпяпся однажды передъ нами въ 
картин5 „Пророкъ“; образъ его измфниля съ тбхъ 
поръ; но въ рукф его—т5же мечъ и кадило съ пламе- 
н5ющимъ угиемъ, и таже мудрая зм5я, со жгучимъ 
жаломъ, обвиваеть руку. На чепБ спяеть зопотой 
вфнецъ, украшавший послфдняго Демона; черты сходны 
съ чертами „Поверженнаго“, но въ сафировыхъ 
очахъ нфтъ мятежной тоски; весь обпикъ торже- 
ственно покоенъ и попонъ какой-то таинственной, 
ясной и суровой растроганности. Здфсь еще разъ ‹со- 
брапъ Врубель рдБюще металы и разноцв$тные -хру- 
стапи своего „Пророка“, „Пебеди“ и „Демона“; и 
ничто въ техникБ не выдаетъ, что эта композищ1я 
создана больнымъ и въ больницБ. Свфтлый проме- 
жутокъ быпъ непродопжителенъ; всифдъ за оконча- 
немъ картины Врубепю стапо дфааться в‹е хуже и 
хуже; новый приступъ болпфзни былъ такъ тяжелъ, 
что близкая смерть его уже казалась неизбЪжной. 
Но вщ сонъ, пос5тившй Врубеля, не обманулъ 
его; ему суждено было еще разъ вернуться въ 
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жизнь, Въ маБ его перевезли, спабаго, почти уми- 
рающаго, въ печебницу д-ра Усопьцева; и здсь 
неожиданно онъ быстро стапъ поправпяться. Уже 
п$томъ во всей попнотБ возстановились въ немъ 
ясность мысли и твердость разсудка. Съ каждымъ 
днемъ возвращались къ Врубелю прежня энергя и 
жажда творчества; онъ поистин$ былъ чеповЪкомъ, 
воскресшимъ изъ мертвыхъ, весь мръ являпся ему 
обновпеннымъ; все переживапось имъ какъ бы за- 
ново. Ясная и гиубокая растроганность, которую 
онъ запечатифпъ на пицБ своего „Ангела“, напоп- 
няпа его самого, и спышится въ его письмахъ 
той поры. Въ август Врубель покинулъ больницу 
и пересилился въ Петербургъ; гд$ жена его неза- 
допго передъ т5мъ получила ангажементь въ ма- 
ринскую оперу. Еще до выхода изъ печебницы 
Усольцева онъ стапъ работать, и съ этой поры на- 
чапся его поса5дн!й столь изумительный творческй 
разцвфть. Не даромъ на одномъ этюдЪ, подарен- 
номъ имъ своему врачу, стоятъ слова: „Ф. А. Усопь- 
цеву отъ воскресшаго Врубеля“, 

Поспфдовательное развит!е ппастическихъ ладовъ 
Врубеля, внезапно прерванное его бопфзнью, про- 
допжается теперь съ прежней увфренной и ‹вобод- 
ной неукпонностью, какъ будто не существовапо 
т5хъ допгихъ двухъ пфть безсимя и душевнаго 
мрака. Изъ всего, что прежде быпо достигнуто имъ 
въ обпасти формъ, рисунка и копорита, выростаетъ 
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новый, посифднй стиль Врубеля, которымъ гармо- 
нически завершился исполинскй пройденный имъ 
путь. Въ наступающей фаз5 его тверчества харак- 
тернымъ признакомъ становится сильнфе, чфмъ гдБ 
пибо раньше выраженный графический эпементъ: сти- 
хя пини и штриха, стопь пфвучая и пл5нительная 
уже въ академические годы, теперь достигаетъ выс- 
шаго зр5паго разцвфта ‹воей выразительности и 
явственно выступаетъ всюду, то ‹амостоятепьно — 
въ рисункахъ, то въ соединении съ живописью. Посл5 
„Ангепа“ Врубепь совершенно оставилъ маспяныя 
краски и пользуется пишь водяными—и пастелью, 
‹способными ‹совмфщаться на хопстБ и бумаг5 съ 
углевыми иль карандашными штрихами, Въ октябрЪ 
онъ создапь свою „Жемчужину“, удивительную по 
красотБ и недосягаемому мастерству; она сохранипась 
въ двухъ варантахъ углемъ и пастелью, и въ видБ 
рисунка угпемъ—безъ чеповфческихъь фигуръ. Изо- 
бражена вогнутость морской раковины ‹съ пригуд- 
пивыми наспоенями перпамутра; она—‹сповно зфвъ 
пещеры, въ глубин5 которой, перепопняя ее до 
краевъ, таинственно горять несм5тныя груды фанта- 
стическихъ сокровищъ; ихь избытокъ широкимъ по- 
токомъ пьется наружу, и зд5сь возникаютъ изъ нихъ 
попупрозрачные облики нагихъ женщинъ; он рож- 
цены этимъ потокомъ и вновь въ немъ исчезнуть: 
ихъ дпинныя косы и жемчужные вфнцы пишь сътру- 
домъ отличимы оть его сверкающихъ струй. На пер- 
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вомъ, неоконченномъ варйантБ къ женскимъ фигу- 
рамъ присоединяется мужская—въ зубчатой коронЪ 
морскаго царя. Въ паастическомъ строени „Жемчу- 
жины“ мы по прежнему узнаемь обычные типы 
врубепевыхъ детапей: округлый и кристаповидный; 
но характеръ обоихъ странно изм$нипся, Какъ будто 
призрачная структура н5дръ опапа, найденнаго имъ 
посп$ в<с5хъ другихь его сокровищъ, подчинипа 
себф два основныхь типа формъ и влипа въ нихъ 
н5что оть собственныхъ свойствъ. Округлыя детали 
чепов5ческихь тБаъ и вопнистыхъь парпамутровыхъ 
наспоенй выражены многочиспенными тонкими, какъ 
паутина, штрихами,—то прямыми, то спегка изогну- 
тыми: такимъ премомъ трактовапъ онъ прежде не- 
уповимые изпомы морскихъ волнъ на своихь опа- 
повыхъ „Богатыряхъ“ и „Наядахъ“, Ребрамъ и гра- 
нямъ деталей кристапическихъ, каковы здЪсь: без- 
чиспенныя плоско-ограненныя зерна перламутра въ 
середин$ раковины, впервые придана таже изуми- 
тельная тонкость очертанй, н5жная и твердая, 
свойственная призрачнымь формамъ въ гпубинЪ 
опапа. До сихъ поръ въ творчеств$ Врубеля пра- 
образами его ппастическихь уподобпенй быпи 
слитки метаповъ и кристапы камней, хотя и р5д- 
кихъ, но всеже встрёчаемыхь на земпБ и из- 
вфстнымъ пюдямъ; теперь—въ завфтныхь его под- 
земельяхъ открылись ему сокровища, которыхъ не 
видиъ еще никто, и—дотоп5 даже ‹самъ Врубель. 


Портреть сына художника. 
(акварель). 


Собств. Н. И. Врубель, 
Спб. 
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“Никогда, еще въ неустанныхъь своихъ поискахъ не 
встр5чалъ онъ величественныхъ дфтей земпи и паа- 
мени, съ формами стопь хрупкими, странными и 
фантастическими; съ внутренними огнями, отчасти 
сродными пучезарнымь перепивомъ опала, но еще 
боп5е волшебными, —пикующими еще таинственнУй. 
Мроощущене Врубеля всегда было необычайно, 
дБаая его одинокимъ среди пюдей; теперь же 
вокругь него, посБтившаго ту нечеловфческую об- 
пасть, куда онь быпъ унесень безумемъ, уже 
не стирапась черта, еще бопфе отчуждавшая его 
оть окружающихъ; въ душБ его возникапи не- 
сказанныя и дотопБ даже ему самому незнако- 
мыя чувства; ихъ подпинными и точными симво- 
пами могли стать пишь т5 небывапо странныя и 
изысканныя драгоц$нности, что открылись ему только 
теперь. ‹ Чего не видбпъ ни одинъ чеповфческй 
гпазъ, Врубепю помогпо увидфть причудпивое ‹соз- 
дане природы, створка перпамутровой раковины; ее 
подарилъ какъ то художнику отецъ его жены. Сквозь 
зепеныя и розовые перепивы ея впадины разгия- 
дБлъ онъ нк таинственный подземный гротъ поп- 
ный сокровищъ, которымъ н$фтъ даже имени на че- 
повфческомъ языкф, посабднй и самый гпубокй 
изъ тайниковъ своего Сезама, Въ „ЖемчужинЪ“, 
навфянной созерцанемъ этой раковины, явственно 
и попно выражены в<Б техническя особенности, 
присущя посабднему изъ стилей Врубеля. Но нам$- 
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чены он были уже раньше, въ прекрасной аква- 
репи, написанной въ сентябрБ и начатой еще въ 
Москв5 у Усопьцева; то портреть его жены съ 
группою моподыхъ березокъ въ гаубин5 пейзажа. 
Четкими тонкими штрихами трактованы, какъ округ- 
пости пица, такъ и кристапическя удробпеня—розъ, 
блой и темно-пунцовой, прикопотыхъ къ поясу, и 
скпадокъ ‹сиренево-синяго платья; въ тонахъ, во мно- 
гомъ совершенно чуждыхъ копориту „Жемчужины“, 
уже чувствуется вм5<стБ съ тБмъ его звенящая хо- 
подная ясность, Сквозь прозрачность новыхъ врубе- 
певыхъ уподобленй, реальный м!ръ явипъ ему свой 
еще разъ обновленный аспекть; зр5пый и опытный 
мастеръ, онъ снова смиренно предапся изученю при- 
роды и радостно говорипъ товарищамъ по искусству, 
„только теперь начинаю я видБть!“ Поси5 допгой 
и пристальной работы надъ раковиной, уже зимою, 
онъ обратился къ другому реапьному мотиву. Вру- 
бепь всегда ‹самъ сочинялъ для своей жены не 
только оперные костюмы, но и концертные туалеты; 
такъ и теперь онъ ‹компоновалъ дая нея платье 
удивительной красоты, изготовленное затмъ подъ 
самымъ заботпивымъ его руководствомъ; искуснымъ 
сочетанемъ узоровъ и скпадокъ разноцвЪтныхъ по- 
пупрозрачныхъь тканей, напоженныхъ одна на пдру- 
гую, художникъ какъ бы помогъ природ$ явить т 
рЬдко встр5чаемыя въ ней подробности, которыхъ онъ 
такъ жадно теперь искалъ. Это платье изображено Вру- 
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белемъ на бопьшомъ портрет его жены, писанномъ 
зимою; но, какъ и при создани „Жемчужины“, 
простой мотивъ съ натуры преобразился въ ком- 
позищю поистин$ сказочную Передъ зритепемъ 
возникаетъ величавый и загадочный призракъ жен- 
щины въ одяни, сотканномъ изъ какихъ то’тон- 
кихъ фантастическихъ кристаповъ, напоенныхъ ро- 
зовыми и зелеными <!янями; въ глубин5 комнаты 
каминъ съ рдБющими углями— словно пещера въ 
подземныхъ тайникахъ Врубеля, попная вопшебныхъ 
хрустапей съ небывало изысканными и четкими гра- 
нями, замкнувшихъ въ себф прозрачное оранжевое 
пламя, пламя его страннаго геня. Техническая струк- 
тура не обычайна по спожности, требовавшей при 
большихъ размфрахъ портрета допгой и тщатель- 
ной работы; Врубепь не успБаъ его закончить, и 
пицо попусидящей на диван5 фигуры остапось пишь 
бифдно намфченнымъ. ЗатБмъ сафдовалъ превосход- 
ный вполн5 отд5панный автопортретъ, относящийся 
къ начапу 1905 г. Стипь „Жемчужины“ явно 
ощущается въ немъ, но какъ бы утаенъ его сум- 
рачными тонами; техника представляеть собою ‹со- 
четане постели съ акварельными красками; пицо 
трактовано тонкими, какъ паутина, штрихами каран- 
даша и биЪдно розовой гаммой акварели. Предъ нами 
внёшнй обпикъ 50-ти птняго Врубепя, очень схо- 
жи съ его фотографями московской поры; то обыч- 
ный, житейский его обпикъ, свфтски коректный, эпе- 
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гантный, даже щеголеватый; но здфсь мы не най- 
демъ тБхъ черть суетныхъ и мелкихъ, что непр!ятно 
поражають на н5которыхь фотографяхъ; пицо на 
портрет строго, спокойно и задумчиво; рядомъ на 
стоп5 мерцаеть створка раковины, —эмблема его про- 
щальнаго разцв$та; внутренность его петербург- 
ской гостиной воспроизведена съ реальной точно- 
стью, но полна вм5стБ съ тБмъ глубокой и жуткой 
таинственности: такъ преображаются въ странныхъ 
снахь знакомыя наяву и привычныя намъ ком- 
наты; она ‹сповно симвопизуеть собою мръ не- 
сказанныхъ чувствъ и загадочныхь ощущенй, въ ко- 
торомъ жилъ въ то время Врубель. Вечерня тБни 
уже прокрапись въ этоть покой, гдБ только что 
царили жемчужные перепивы дня. И, дБйствительно, 
вскорф Врубель былъ захваченъ новымъ приступомъ 
своей бопфзни; вь начал весны вызвали изъ 
Москвы д-ра Усольцева, который увезъ его къ себЪ 
въ печебницу. Онъ провелъ н5сколько м5сяцевъ въ 
сумрак5 спутанныхь мыслей, одержимый непрерыв- 
нымъ возбужден!емъ. Къь осени Врубель оправился на 
столько, что снова начапъ работать; однако невпопнЪ 
еще въ себф увБ$ренный онъ остался до времени у 
Усопьцева. Теперь, когда въ его душу возвратился 
свЪтъ сознаня, Врубель, сповно предчувствуя, что на- 
ставший день будеть коротокъ, и торопясь, беззав$тно 
отдапся творческимъ трудамъ. Въ течене поси$д- 
нихъ м5сяцевъ 1905 г., онь сдБлалъ безчиспенное 
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множество этюдовъ, карандашемъ и угиемъ; среди 
нихъ мы видимъ 5 или 4 автопортрета, н$5<колько 
портретовъ его жены, портреты семьи Усольцова и 
н5которыхь бопьныхъ, наброски, изображающе 
цвфты, косяки дверей, полъ и стБны его комнаты, 
одфяпо, его смятую постель, — все, что попадааось 
ему на глаза въ больничной скудной обстановкфб. 
Даже по ночамъ въ часы безсонницы онъ бралъ 
бумагу и карандашъ и рисовапъ безъв$дома врача 
при спабомъ ‹свфтБ мапенькой керосиновой пампы, 
безжапостно напрягая свое зр5не. Изъ того, что 
добывалъ онъ въ этихъ работахъ съ натуры, ткапъ 
Врубель ‹вои посафдне творческе сны, какъ бы 
носивше отдапенное сходство съ моподыми его 
вдохновенями Кирилловской церкви и Виадим!рскаго 
собора, нав$янные ему Бибтей и Евангетщемъ. Такъ 
возникаи: ‚„Ангепъ“, родственный его Демонамъ, 
съ пикомъ вдохновеннымъ и гн$фвнымъ; „Серафимъ“ 
съ ассирйскимъ грознымъ профипемъ; „Гопова |оанна 
Предтечи“ и его же крылатая фигура во весь ростъ, 
трактованныя въ духБ византйскихъ фресокъ; „Путь 
въ Эммаусь“, гдБ такъ чутко взвоапнованы пица 
учениковъ, смутно, однимъ пишь сердцемъ угады- 
вающихъ, кто ихъ таинственный Спутникъ. Въ тех- 
ник5 этихъ небопльшихъ композищй, испопненныхъ 
карандашемъ или углемъ и иногда разцв$ченныхъ 
акварельными красками, господствуютъ пады „Жем- 
чужины“, но уже съ н5которыми новыми ихъ оттбн- 
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ками; хрупке причудпивые кристалы, видбнные нами 
на бопьшомъ „ПортретБ жены“ пастелью, теперь еще 
больше истончились, стапи еще прозрачн$е: крылья 
ангеповъ, кудри, борода и власяница „1оанна Крести- 
теля“ кажутся созданными изъ т5хъ перистыхъ пе- 
дяныхъ узоровъ, которыми морозъ украшаетъ окон- 
ныя стекла, то прозрачно-бЪпыхъ, то напоенныхъ 
разноцв$тными огнями, Въ этомъ стип$ выдержана 
и прекрасная композищя, относящаяся къ декабрю 
1905 г., гдБ Врубепь въ трейй разъ возсоздалъ 
ставшй столь бпизкимъ ему образъ великаго поэта: 
встр5чу пророка съ шестикрылымъ серафимомъ; здЪсь 
изображено, какъ подъ прикосновенемъ божествен- 
ныхь перстовъ отверзаются вЪщ!я з5ницы пророка. 
На возникшей всифдъ за нею экстатической „Го- 
п0в5 пророка“, эскизБ5 угпемъ къ неиспопненной 
картин „Видфне [езекипа“, эти з5ницы вновь 
явпяются передъ нами уже широко разверзтыми и 
трепетно созерцающими Божи тайны. Недаромъ пику 
‚лезекипа“ художникъ придапъ н5которое сходство 
съ собственными чертами. ВБдь такъ же широко 
были раскрыты теперь глаза самого Врубепя— 
дая сокровенн5йшихъ симвоповъ видимой при- 
роды; и его фантаз!я зорко угадывапа самыя таин- 
ственныя сокровища своего Сезама, то въ перепи- 
вахъ перпамутровой раковины, то въ фантастическихъ 
грудахъ догорающихъ углей, то въ льдистыхъ цвЪ- 
тахь и перьяхь на замерзшемъ стеклБ. Но это 
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вепикое”ясновид5н!е и навлекло на Врубепя поси5д- 
нее самое тяжкое несчаспе. Напряженный взоръ 
огромныхъ выпуклыхъ глазъ, столь часто встрЪчав- 
шйся намъ на созданныхь имъ пикахъ и еще разъ 
поражающ на рисунк5 „Царевичъ съ ‹сокопомъ“, 
сдБпанномъ уже въ началЪ 1906 г., спишкомъ при- 
стальный и дерзко проникновенный, долженъ былъ 
дорогой цБною запаатить за безм5рную свою 
пытливость, Страшная, еще неразгаданная бопфзнь 
обрекпа его на сабпоту, а самъ онъ, натру- 
жая зр5н!е неустанной работой, пишь ускорилъ то, 
что быпо неизбфжно. Въ ЯнварБ Врубепь начапъ 
портретъь В. Брюсова, навъщавшаго его въ печеб- 
ницё: большой рисунокъ углемъ, оставшйся неокон- 
ченнымъ, Изъ спожн5йшаго сочетан!я безчиспенныхъ 
штриховъ, здфсь р5дкихъ, тамъ ‹росшихся въ тон- 
ке угловатые черныя кристапы, возникаеть жуткй 
образъ врубепева исполина, обпаченнаго въ совре- 
менный сюртукъ, скрестившаго на груди руки,—<ъ 
суровымъ пицомъ и мрачными глазами, вперенными 
<ъ тяжкой пристапьностью вдаль; но сквозь мону- 
ментапьную фантастику стипя мы узнаемъ харак- 
терный обпикъ живого Брюсова, уповпенный съ 
глубиной, р5зкостью и остротою, какими обпадаетъ 
пишь великй реапистъ. Во время работы Врубепь 
съ ужасомъ стапъ замБбчать, что спфпнетъ, и былъ 
принужденъ ее бросить. Этотъ удивительный порт- 
реть былъ посиабднимъ созданемъ Врубепя. 
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Къь веснБ 1906 г. онъ уже почти не различапъ 
окружающихъ предметовъ; вм5стБ сь потерей зрф- 
ня помутился и разсудокъ, — на этоть разъ уже 
безнадежно. Но онъ прожипъ цфипыхъ 4 года, про- 
веденные въ ПетербургБ въ печебницахъ— сперва 
Конасевича, потомъ Бари, Въ течен!е этихъ доп- 
гихъ а5ть сознане Врубеля угасапо и душа, жив- 
шая когда то столь широкой, глубокой и ппаменной 
жизнью, —разрушапась съ медленной и неумопимой 
пестепенностью. Онъ лишь смутно сознавапъ свое 
попожене, быль тихъ, кротокъ и привфтаивъ съ 
окружающими; буйные припадки появлялись очень 
р5дко. Биизке всБми сипами старапись поддержать 
въ немъ связь съ внёшнимъ мромъ и тЬмъ, что 
прежде радовало его и влекпо; жена пфпа ему изъ 
Корсакова и Чайковскаго; сестра его, А. А. Врубель, 
съ которой онъ вм$стф выросъ и всю жизнь былпъ свя- 
занъ глубокой дружбою, каждый день проводипа съ 
нимъ по многу часовъ, читапа вспухъ газеты, жур- 
налы, исторю и его пюбимыхъ поэтовъ; иногда онъ 
‹пушаапъ, переспрашивалъ, назначалъ, что пЪть, и даже 
сердипся, еспи разговоръ, музыка ипи чтене прекра- 
щались; но чаще безучастный неподвижно гаядфаъ 
передъ собою своими незрячими глазами, повиди- 
мому уже забыпъ обо всБмъ, что ‘происходипо 
вокругъ, и погрузясь въ свои непонятные грезы 
сафпца и безумца. Съ каждымъ м$сяцемъ, съ ка- 
ждымъ годомъ, онъ все дальше углубпляся въ эту 
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таинственную и недоступную намъ область и блу- 
ждапъ тамъ ‹реди развапинъ. и обпомковъ своихъ 
минувшихъ творческихъ сновъ или странныхъ видф- 
нй, то безобразныхъ и ‘пугающихъ, то жутко прекрас- 
ныхъ, создаваемыхъ его разстроенной фантаз!ей. В‹по- 
минаются два изъ этихъ видфнй, о которыхъ больной 
порою разсказывалъ роднымъ своимъ и врачамъ. 
Ему привид5лось однажды, что онъ гаядить въ 
окно на упицу большого города, мрачную и уны- 
пую `подъ <Брымъ дождиивымъ небомъ; ‹редневф- 
ковые монахи въ гпухихъ остроконечныхъ капюшо- 
нахъ, закрывающихъ пицо, пишь съ узкими прорфзами 
дая гпазъ, несутъ гробъ; упица попна пюдей, дви- 
гающихся въ полномъ безмопвм. Другой разъ онъ 
видБпъ, будто стоить на морскомъ берегу; вокругъ 
темная ночь; тускло бфпфется копонада какого то 
храма, а у ногъ его черныя воды спабо копышать 
отражен!я звфздъ. Въ бесБдахъ съ родными, иногда 
онъ говорипъ разумно и отчетпиво вспоминалъ 
о | прошпомъ, иногда впадапъ въ смутный и 
запутанный бредъ. Порою же р5чи его быпи по- 
хожи на странныя сказки о самомъ ‹себЪ, попныя 
какой то вфщей и затаенной значительности: онъ 
утверждалъ, что жилъ во всБ вфка; видбпъ, какъ 
закпадывали въ древнемъ Кев5 Десятинную цер- 
ковь; что помнитъ, какъ онъ строипъ готическй 
храмъ и вм5стБ съ Рафаэпемъ и Микепь-Анджело 
расписывапъ стБны Ватикана, Время оть времени 
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наступапо н$5которое прояснене сознан!я; въ эти 
часы онъ ощущалъ всю глубину своего несчаспЯя, 
жестоко страдапъ, горько жаповался жен своей и 
сестрф на судьбу и ппакапъ о томъ, что не можеть 
ихъ видбть. Тогда пробуждапось въ немъ мучитель- 
ное желане вернуть себф зр5не; онъ придумывапъ 
дпя себя разные аскетичесше искусы: отказывался 
оть пищи, по ночамъ цБпые часы простаивапъ, не 
пожась, передъ кроватью и говорилъ, что въ на- 
граду за это прозрфеть опять, и новые гпаза его 
будуть изъ изумруда. Потомъ онъ снова забывалъ 
о своей сипотБ, бредипъ о вепикихъ творческихъ 
замыспахъ и увфряпъ, что предъ картинами, кото- 
рыя онъ напишетъ теперь, покажется ничтожнымъ 
все созданное имъ раньше, Такъ угасалъ Врубель 
медленно, въ гпубокихь страдан!яхъ, окруженный 
тайною своего безум!я, которая неуповимо для окру- 
жающихъ см$няпась тайною смерти. Къ концу 1909 г. 
разительнфе обнаружились страшные усп5кхи боп$зни; 
онъ оспабфвалъ все больше, все бопьше стано- 
випся безпомощнымъ и жалкимъ. Наступала ‹амая 
унизительная дия божьяго образа въ чепов$к$ фаза 
прогрессивнаго паралича, когда больной превра- 
щается въ живой безсмыспенно лепечущй, едва ше- 
вепящйся трупъ. Но судьба не допустила Врубеля 
до этихъ посафднихъ, душевныхъ и физическихъ па- 
денй. Весною онъ опасно забопфлъ воспапешемъ 
пегкихъ, котораго не смогли выдержать его истощен- 
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ныя сипы. Все время онъ былъ вь ‹ознани, не- 
смотря на сильный жаръ узнавапъ родныхъ и вра- 
чей и разговаривапъ съ ними; когда приходипа жена, 
цБловапъ`ей руки; внимательно ‹спушапъ чтене 
сестры и даже самъ, всего за два дня до смерти, 
просипъ прочесть ему стихи Майкова: „Онъ спитъ, 
онъ спитъ, Вепикй Панъ“,., Въ этоть же день, пежа 
неподвижно и мопчапиво, онъ вдругъ сказапъ си- 
дфвшему окопо ‹спужитепю: „собирайся, Николай, 
Б$демъ въ Академю!“ ПоспЪ того начался предсмерт- 
рый бредъ, и онъ уже почти, не отв$чапъ на во- 
просы окружающихъ. Онъ умеръ 1 Апрфля 1910 г. 
тихо, повидимому безъ тяжепой агонм и не при- 
ходя въ сознане, 

Смерть возвратила Врубепю его быпой бпаго- 
родный обпикъ, стертый въ посабдне годы его 
жизни унизитепьнымъ недугомъ. До похоронъ гробъ 
съ его тБпомъ стояпъ въ академической церкви, — въ 
стБнахъ здан!я, гдБ быпи когда то стопь знакомы 
ему каждый запъ, каждая пфстница и поворотъ 
коридора, и стопь привыченъ — даже отзвукъ его 
собственныхъь шаговъ по стертымъ каменнымъ пли- 
тамъ. Здфсь 50 пфть тому назадъ вступилъ онъ 
на свой творческ путь; здфсь начапъ спагаться 
тотъ прекрасный образъ вепикаго художника и глу- 
бокаго чеповфка, что впосифдствми такъ полно и 
отчетливо отразипся въ испопинскомъ зеркапф его 
искусства. И воть, въ пицБ пежащаго въ гробу 
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этотъ возвышенный образъ теперь снова ясно уга- 
дывался. Въ чертахь усопшаго, даже сквозь жуткое 
спокойстве смерти, вновь узнапи мы прежняго 
Врубеля, —какимъ онъ изобразилъ себя на изуми- 
тепьномъ автопортрет конца 1905 г. Этотъ не- 
большой рисунокъ карандашемъ навсегда останется 
дая насъ самымъ четкимъ, самымъ подпиннымъ и 
волнующимъ изъ всбхъ остальныхъ его изображений: 
пицо исхудапое, осунувшееся, ‹о скорбной складкой 
межъ бровями, но вдохновенное, попное трепет- 
ной жизни и странно моподое, ‹ъ задумчивымъ 
взоромъ загадочныхъ глазъ; пицо— чутко спушающее, 
зорко глядящее, насторожившйся обпикъ вЪфщей 
сказочной птицы. Такимъ онъ запечата$иъ для насъ 
свое отражене въ зеркапф въ поса5днй разъ пе- 
редъ т5мъ, какъ осифпнуть. Такимъ же сохранится 
его образъ въ грядущей чеповфческой пегендф о 
Михаип$ ВрубелЪ. 


А. Ивановъ. 


ПЕРЕМНЕНЬ ПРОИЗВЕДЕНИЙ, 


Античный мотивъ, рисунокъ перомъ съ акварелью; (Спб,, Н, И. Врубель). 

Введене во храмъ, академическая программа, рисунокь перомъ съ 
акварелью; (Спб, Музей Академ Художествъ). 

Пъвая ‘рука художника, рисунокъ; (Спб., Н, И. Врубель). 


1883 г. 


Натурщица, акварель; (Кевъ, собств. наслфдн, И, Н. Терещенко). 
Старушка съ вязаньемъ, акварель; (Кевъ, Э. П. Прахова). 
Римпяне, акварель; (Спб., Музей Академ!и Художествъ). 
Портреть дфвушки, акварель; (Спб,, Н. И. Врубель). 

Два автопортрета, акварельные; (Спб., Н. И. Врубель). 

За кружкой вина, акварель; (Кевъ, ©. Н. Топочиновъ). 


1884 г. 


Зопотая парча, акварель; (Кевъ, 9. П. Прахова). 
Моцарть и Сальери, рисунокъ; (Спб., Н. Н. Римская-Корсакова). 
Портретъ Сфрова, рисунокъ; (Спб., Н. И. Врубель). 
Альбомъ рисунковъ (разрозненъ; отд5льные листки у разныхъ пиць), 
Благовъщене, эскизъ фрески; (Кевъ, В. С. Кульженко). 
Фрески Кирипповской церкви въ Кевф: 
Сошеств!е Св. Духа. Моисей, Ангелы съ пабарами. Попо- 
жене во гробъ. Голова Спасителя. 


Н 
1900 г. 


Праховске этюды; акварели и рисунки; (Кевъ, Э. П. Прахова). 
Семейный портретъ; небольше портреты, мужсе и жен- 
ске; кормилица съ дфтьми, и4етеиг; Шиповникъ, Резеда, 
Бфпые цвфты, и др. 


1885 г. 


Венещанск!е наброски, анкварепи, рисунки перомъ и сещей; (Кевъ, 
2. П. Прахова; Спб., Е. М. Врубель): 
Памятникъь Коллеоне, Гондола, Гондольеръ, Дочь звонаря, 
Старикъ, Портреть чернобородаго мущины и друпе, 
Образа иконостаса Кирилловской церкви въ Кев%: 
Богоматерь съ Младенцемъ, Христосъ, Св. Кириллъ. Св. Аеа- 
насйй. 
Картонъ углемъ для образа Богоматери (Москва, В. Д. Замирайло). 
Голова Богоматери; два вар!анта; эскизы карандашомъ къ той же 
икон$; (Кевъ, 9. П. Прахова). 
Праховсще этюды; акварели и рисунки; (Кевъ, Э. ЛП. Прахова): 
Портреть Э. П. Праховой, Женская фигура за пяльцами, 
ПерсидсюЙ коверъ, Розы, Букетъ цвфтовъ въ кувшин и др. 
Южный порть, пейзажь акварелью; (Кевъ, Г. И, Квятковск!Й). 


1886 г. 


Восточная сказка; 
Портреть И, Н, Терещенко; 
Портреть Н. И, Мурашко; акварель; (Кевъ, Е. И, Мурашко), 


Портреть худ. Пимоненко; 
Портреть худ. Яблочкина; 


акварели; (Кевъ, Б. И. Ханенко), 


рисунки; (Кевъ, Е. И. Мурашко. 


Акварели, написанныя лфтомь у Трифоновскихь (с. Березовка, Поп- 
тавской губ,): 
Кавалькада, За шахматами, Садовникъ, Надгробный памят- 
никъ. 
ДБвочка въ восточномъ платьф, большой портреть; (Кевъ, собств. 
наслфдниковъ И. Н. Терещенко). 


1887 г. 


Востоиный танецъ; акварель; (Кевъ, Г. И, Квятковск!Й). 
Эскизы къ стБнной живописи Владимрскаго Собора въ Кев$; акварели 
и рисунокъ; (Кевъ, Городской Музей): 
Надгробный плачъ, 4 варйанта; Воскресеше, 2 вар!анта; 
Ангелъ со свфчею и кадиломъ; Вознесене. 
Молене о чаш$ (для церкви въ <. Мотовиловка), 
Картонь углемъ кь Моленю о чаш, 
Портреть Н. Я. Тарновскаго; акварель; (Кевъ, А. В. Палибинъ). 
За карточной игрой; рисунокъ; (Кевъ, А. В. Палибинъ). 
Въ концертБ; рисунокъ карандашемъ съ акварелью; (Кевъ, Городской 
Музей). 
Мелюе этюды и наброски карандашемъ или акварелью; (Кевъ, Е. П. 
Бунге, Н. М. Давыдова; Г. И, Квятковск): 
Этюды цвфтовъ, Дфдушка въ украинскомъ костюм$, 
Витязь и др. 


1888 г. 


Гамплеть и Офел!я, акварель; (Москва, кн, ©. А. Цербатовъ). 
Сафо (Кевъ, Э. П. Прахова). 
Нерушимая стфна (Кевъ, 9. Л. Прахова). 


1889 г. 


Орнаменты въ боковыхь наосахь Впадим!рскаго Собора въ Кев$. 
Эскизы орнаментовъ, акварели; (Москва, В. Д. Замирайпо; Кевъ, у 
разныхь лицъ). 


М 


Паафонь въ дом Ханенко (Кевъ, Б, И. Каненко); 
Печоринъ, гуашъ; (Кевъ, Г. И. Квятковск). 
КирибЪевичъ, акварель. 

Автопортретъ акварель; (Спб., Н, И. Врубель), 


1890 г. 


Демонъ сидящЙ (Москва, В, О. Гиршманъ). 
Хожден!е по водамъ, акварель; (Москва, Третьяковская Галлерея). 


1891 г. 


Иплюстращи къ Пермонтову (рисунки углемъь и сещей и акварели; 
часть вошла въ „Сочиненя Пермонтова“, изданныя въ 1891 г, 
Кушнаревымъ въ МосквЪ): 


„Демонь летящй“, „Демонъ 
около монастыря“, „„Демонъ въ 
кель$ Тамары“ (нфсколько вар!- 
антовъ), „Тамара въ гробу“, 
„Ангелъ“, „Демонъ и Ангелъ съ 
Тамарой“, „Пицо Демона“, „Де- 
монъ, смотрящй въ долину“, 
„Конь съ мертвымъ женихомъ въ 
<БдлЪ“', „Караванъ“, „Печоринъ““ 
„ГрушницюЙ и Мэри“, „Дуэль“, 
„Казбичъ“, „Душа моя прачна“, 
„Журнапистъ, писатель и нита- 
тель“", и др, 
‚ Маюпиковыя работы Абрамцевской мастерской въ Москв$: 

Изразцовая печь, изразцовые орнаменты, скульптура: 
Головка невольницы, 


Эскизъ Петящаго Демона (рисунокъ; Кевъ, Э. П. Прахова), 


(Москва, ©. И. Ма- 
монтовъ, В, В, Мо- 
розовъ, И, А. Мо- 
розовъ, М. П. Рябу- 
шинск, худ, Кон- 
чаловскй и др. 


1892 г. 


Итальянсе пейзажи, небольшя акварели; (Москва, ©, И. Мамонтовъ; 
Спб, М. П. Боткина). 
Морской пейзажъ (Москва, М, П. Рябушинск). 


1893 г. 


Испанка въ бЪломъ, два вар!анта; (Москва). 
Танцовщица; (Москва). : 
Гадапка (Москва, Третьяковская галлерея). 
Декоративныя панно для дома Дункера въ Москв$: 
Испаня (Москва, В. В, ф,-Меккъ). 
Венещя (Спб., Музей Импер, Александра !!). 


1894 г. 


Гопова Демона, ма!оликовая скульптура; (Спб., А. П. Боткина). 
Судъ Париса, декоративныя панно для дома Дункера (Москва, М. К. Мо- 
розова). 


1895 г. 


Автопортретъ, акварель; (Москва, Третьяковская галлерея), 
Эскизъ декоращи, акварель; (Москва, Третьяковская галлерея). 
Портреть двушки. 


1896 г. 


Нижегородск!я панно: 
Микула Селяниновичъ, (Москва, М. П. Рябушинск). 
Принцесса Греза; (Москва, ©. И. Мамонтовъ). 
Эскизъ къ „МикулЬ“, акварель; (Спб., А. П, Боткина). 


м 


Портреть Арцыбушева; (Москва, Ю, К, Арцыбушевъ). 
Готическая группа, скульптура для лфстницы дома ©. Морозова (Москва, 
М. П. Рябушинск). 

Витро для пфстницы дома ©. Морозова (Москва, М. П. РябушинскИЙ), 

Эскизъ для морозовскаго витро, акварель; (Москва). 

Эскизъ витража, акварель; (Москва, Ф. О. Шехтель). 

Панно цикла „Фаусть“ для дома А. В. Морозова, 
Маргарита, 
Мефистофель и ученикъ, 
Попеть на воздушныхъь коняхъ, 
Фаусть въ кабинет, акварель; (Спб., Н, И. Врубель). 
Фаусть и Маргарита въ саду, больше панно; (Москва). 
Акварельный эскизъь къ „Полету“, (кошя у В. В. Зами- 
райло, Москва). 
Голова Мефистофеля, акварель; (Москва, Ф. О. Шектель), 

Муза (Москва, Ф. 0, Шехтель). 


(Москва, А. В, Моро- 
зовъ). 


1897 г. 


Панно цикла „Времена дня“ для дома ©, Морозова, 

|! варанть „Дня“ (уничтоженъ; фотографя у Н. М. Врубель, Спб.). 

1 варанть „Утра“ (Спб,, кн, М. К. Тенишева). 

Эскизъ къ „Утру“; женская фигура съ цв$тами, акварель; (Спб., П. Н, Ге). 
Утро 
День (Москва, М, П. РябушинскИЙ), 
Венеръ 


1898 г. 


Морская царевна, акварель; (Спб., Музей Импер. Александра !!), 
Морская царевна, акварель; (Москва, И. ©. Остроуховъ), 
Портреть Н, И. Врубель (Спб., Н. И. Врубель). 


М 


Садко (Спб., Н. И. Врубель). 
Богатырь; (Спб., Е, М, Терещенко). 
Пророкъ (Спб., Н, И. Врубель). 


1899 г. 


Иплюстращи къ „СочинеНямъ Пушкина“, изданнымъ въ 1899 г, въ 
Москвф Кончаловскимь, 
Пророкъ; Египетскя ночи; заставка. 
Балалайки кустарной мастерской кн. Тенишевой въ с. Тапашкин$. 
Русапка; Царевна-Пебедь; Бой витязя ‹0 змфемъ. 
Сатиръ (Москва, Третьяковская галлерея), 
Церковь въ <. Талашкин$; архитектурный проектъ, акварель; (Спб., 
Н. И. Врубель). 
Фипософ!я, панно для дома В. В. Морозова, акварепь по гипсу; (Москва, 
А. В, Морозова). 
Эскизъ нь „Философ!и“, акварель; (Спб., Н. И. Врубель). 
Декоращя къ оперЪ „Царь-Саптанъ“ (фотографИя у Н, И. Врубель, Спб). 
Маюликовыя композищи дая Парижской выставки (Москва, ©, И. Ма- 
монтовъ). 
Четыре изразцовыхь камина; бпюдо; скульптура: Мор- 
ская царевна (2 вар!анта); Весна съ птицами, Пель, Ку- 
пава, Садко, Голова морского царя, Маска Пивскаго 
пьва, барельефный профиль, 
Вольга и Микула, эскизъ для одного изъ каминовъ, акварель; (Москва, 
В, В. ф.-Меккь). 
Царевна Лебедь (Москва, М. К. Морозова). 
Два эскиза кь Царевнф Лебедь (Спб., Н. И. Врубель), 
Пебедь (Москва, Третьяковская Гапперея). 
Кони въ степи (Москва, Третьяковская Галлерея). 
Большая „Сирень“ (Москва, Н. К. ф.-Меккъ). 
Эскизъ къ „Сирени“; акварель (Спб., Н, И. Врубель). 
Демонъ летящ; неоконченъ; акварель (Москва, М. П. РябушинскИ). 
Портреть Мамонтова (Москва, М, П. Рябушинск). 


МИ 
1901 г. 


Наяды, акварель; (Москва, Н. К. ф.-Меккь). 
Тридцать три богатыря, акварель; (Москва, В, О. Гиршмань), 
Малая „Сирень“ (Москва, И. ©. Остроуховъ). 
Корабли, акварель (Москва, г-жи Алябьевой), 
Первый типь Поверженнаго Демона (прямой, рфз®й профиль лица; 
поясъ изъ металическихь пластинъ; пейзажъ неясенъ), 
Демонь поверженный, большое неоконченное попотно, 
(Спб. Н, И. Врубель). 
Эскизъ къ этой композищи, акварель; (Москва, Третьяков- 
ская Гаплерея). 
Второй типьъ Поверженнаго Демона (павлиньи перья въ крыльяхь; 
отчетливый горный пейзажъ), 
Демонъь поверженый, большое не совсфмь оконченное 
полотно, 
Эскизь кь этой композищи, акварель; (Москва, кн. С. А. 
(Цербатовъ). 
Тридцать три богатыря, большое попотно, далеко незаконченное, 
(Спб., Н, И. Врубель). 


1902 г. 


Портреть сына, акварель; (Спб,, Н. И. Врубель). 

Демонъ поверженный; 2-й вар!анть второго типа (Москва, Третьяков- 
‹кая Гаплерея), 

Театральный костюмь кь опер „Потонуви!й копокопъ“; акварель; 
(Спб, Н. И. Врубепь) 

Нимфа, акварель; (Спб., П, П. Барышниковъ).. 


1903 г. 


Море, акварель; (Москва, С. А, и Н. К. Кусевицк!е), 
Этюды конца года, сдфпанные въ клиник$, акварели и рисунки, 


х 
1904 г. 


Ангелъ сь мечемъ и кадиломъ (Спб., Н. И, Врубель). 
Портреть жены съ „березками“; акварель (Спб., Н. И. Врубель). 
Морскя Царевны, неоконченная акварель; (Спб., Н. И. Врубель). 
Жемчужина, пастель и уголь; (Москва, кн. ©. А. (Цербатовъ). 
| варанть „Жемчужины“, пастель и уголь; (Москва, ©. В. и Н, К. Кусе® 
вицке). 
Черная жемчужина, этюдъь углемъ; (Спб., Н. И. Врубель). 
Портреть жены <ъ „каминомъ“, пастель и уголь; (Спб., Н. И. Врубель). 
Женская фигура на диванЪ, этюдь углемъ; (Спб., Н. И. Врубель). 
Автопортретъ, пастель съ акварелью и уголь; (Спб., Н. И. Врубель). 
Этюды, сдфланные въ лечебницф Усольцева, рисунки карандашемъ и 
углемъ. 
Наброски цвфтовъ, рука художника съ платкомъ, одфяло, 
смятая постель и др. (Спб., Н. И. Врубель; Москва, Ф. В: 
Усольцевъ). 
Портреть семьи Усольцевыхь, рисунокъ; (Москва, Ф. А, Усольцевъ). 
Два портрета жены, рисунки; (Спб., Н, И. Врубель). 
Два автопортрета, рисунки; (Спб., Н. И, Врубель). 
Серафимъ, акварель; (Москва, Ф. А. Усольцевъ), 
Путь въ Эммаусь, карандашъ и акварель; (Спб., Н. И. Врубель), 
1оаннь Предтена Крылатый, карандашъ и акварель; (Спб., гр. Кома- 
ровскИЙ). 
Голова !оанна Предтечи, акварель; (Спб., Н. И. Врубель). 
Два эскиза костюмовъ. 
„Перстами легкими, какь сонь“... карандашъь и акварепь; (Москва, 
С, А, и Н. К, Кусевицке). 
Видёше пророка 1езек|ила, эскизъ гоповы, уголь; (Москва, М. П, Рябу- 
шинскЙ). 
Автопортреть, итальянск карандашъ; (Москва, М. П. Рябушинскй). 


1906 г. 


Царевичь съ соколомъ, рисунокъ; (Москва, Ф. А. Усольцевъ). 
Портреть В. Брюсова, уголь; (Москва, М, П. Рябушинск). 
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Ошибки въ перечнф. 
Стр. И „1900 г." поставлень ошибочно; указанная группа „Прахов- 
скихь этюдовъ“ относится къ 1884 г. 
Стр. УИ Произведен!я начиная сь „Царевны Лебедь“ относятся къ 1900 г, 


Стр. 1Х Произведеня начиная <ъ „Автопортрета“ (акварель ‹ъ пас- 
телью) относятся къ 1905 г, 
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